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هنرى ماتيس - بابلو بيكاسو ‏ سلفادور دالى 


الجزء الثانى 


ترجمة: د. حازم طه حسين 


اهن 


سلسلة تهتم بدائرة واسعة من المئون المختلفة التي ابدعها الانسان عبر العصور 
المختاضة وتعتبر لونا رشيعا من أثوان الثقافة الانسانية مثل الرسم والتحت والغناء 
والزخرفة والعمارة وصنع الفخار والتمثيل والنسيج والموسيمي والباليه وغيرها 


من الينابيع الفنية النتى تعبر عن عالم ووافع ووجود. وتدل على حضارة وحياة 
وأمم. وتسعى لنشر الوعى بالخيرة الجمالية لدى المتلقى الذي يتابعها بشغف 
كبيرء فالفئون ‏ على اتساع رفعتها ‏ لم تعد غذاء روحيا فقطء وإثما تعد حاجننا 
إليها كحاجتنا للطعام والماء. بل وللهواء أيضا. 
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طبعة خاصة لمكتبة الأسرة 7٠٠١١١‏ تصدرهادار الياس العصرية للطباعة والنشر 


65ع ©دار الياس العصرية للطباعة والنشر لا 5٠١3115 5٠٠/85٠٠‏ 

الل ١‏ شارع كنيسة الروم الكاثوليك. الظاهر. القاهرة. ج.م.ع. 

0206 نك: عم ووه - وهام ١‏ وه؟ )5١(‏ فاكس:١91١٠6مه؟(50١٠)‏ 
الباعر 00.0013 اناذ أ أطنام35ذاع./ناللاننا 


ويلتون. جود - سكاربوروف. كيت -اندرسونء: روبرت. 
فنانون عالميون - الجزء الثانى/ تاليف جود ويلتون» كيت سكاربوروفء روبرت اندرسون؛ 
ترجمة د. حازم طه حسين.- القاهرة: دار الياس العصرية للطباعة والنشر لا .,5١١7 5٠١٠/859٠ ٠‏ 
7 سن 73 سم 2 6 7/4 ننتم 
تدمك: 5 ع ١٠م‏ ع٠‏ ؟ ع الى ح م /ا؟ 
الرسامون الفنانون: ديوىي 171/.5 
رقم الإيداع: 4 7/ا/11/ ٠٠٠1/‏ 
دار الياس العصرية للطباعة والنشر غير مسؤولة عن آراء المؤلفين وأفكارهم, إنما تعبّر آراء الكتاب عن مؤلفيه. 


جميع حقوق النشر محفوظة لدار الياس العصرية للطباعة والنشر. لا يجوز نشر أي جزء من هذا الكتاب أو تخزين مادته بطريقة الاسترجاع. أو نقله على أي وجه: 
أو بأي طريقة: سواء كانت إلكترونية: أو ميكانيكية؛ أو بالتصويرء أو بالتسجيلء أو خلاف ذلك إلا بموافقة الناشر على هذا كتابة مقدمًا. 


توظكة 
مشروع له ناريخ 


مشروع «القراءة للجميع» أى حلم توفير مكتبة لكل أسرة» سمعنا به أول مرة من رائدنا الكبير الراحل توفيق 
الحكيم. 

وكان قد عبر عن ذلك فى حوار أجراه معه الكاتب الصحفى منير عامر فى مجلة «صباح الخير» مطلع ستينيات 
القرن الماضىء أى قبل خمسين عامًا من الآن. 

كان الحكيم إِذا هو صاحب الحلم» وليس بوسع أحد آخرء أن يدعى غير ذلك. 

وهوء جريًا على عادته الخلاقة فى مباشرة الأحلام, : تمنى أن يأتى اليوم الذى يرى فيه جموعًا من الحمير 
النظيفة المطهمة» وهى تجر عربات الكارو الخشبية الصغيرة, تجوب الشوارع» وتتخذ مواقعها عند 
نواصى ميادين المحروسة, وباحات المدارس والجامعات» وهى محملة بالكتب الرائعة والميسورة» شأنها 
فى ذلك شأن مثيلاتها من حاملات الخضر وحبات الفاكهة. 

وفى ثمائينيات القرن الحاقمى ساو شاعرتا الكبير الراخ ل صلاح عبد الصيوي التذكير بهذا الحلم 
القديم, وفى التسعينيات من نة نفس القرن. تولى الدكتور سمير سرحان تنفيذه تحت رعاية السيدة زوجة 
الرئيس السابق. هكذا حظى المشروع بدعم مالى كبير» ساهمت فيه. ضمن من ساهم. جهات حكومية 
عدة» وخلال عقدين كاملين صدرت عنه مجموعة هائلة من الكتب. بينها مؤلفات ثمينة يجب أن نشكر كل من 
قاموا باختيارهاء إلا أنه. للحقيقة ليس غير حفل بكتب أخرى مراعاة لخاطر البعضء وترضية للآخر ثم 
إن المشروع أنعش الكثير من متطلبات دور النشرء بل اصطنع بعضها أحيانا. 

وبعد ثورة © "يناير والتغيرات التى طرأت توقفت كل الجهات الداعمة لهذا المشروع الثقافى عن الوفاء بأى 
دعم كانت تحمست له عبر عقدين ماضيين» سواء كان هذه الجهات من هناء أم كانت من هناك. 

ولم يكن أمام اللجنة إلا مضاعفة التدقيق فى كل عنوان تختار. وسيطر هاجس الإمكانات المحدودة 
التى أخبرتنا بها الهيئة فى كل آن. 

والآن لم يق إلا أن تقول بأن هذه اللجنة كانت وضعت لنفسها معيارًا موجرًا: 

جوذة الكفات أولء ومسدى قلبيقة: ؛ أولا أيضماء لاحتياج قارئ شغوف بأن يعرف» ويستمتع» وأن ينمى 
إحساسه بالبشرء وبالعالم الذى يعيش فيه. 

واللجنة لم تحد عن هذا المعيار أبدَاء لم تشغل نفسها لا بكاتبء ولا بدار نشرء ولا بأى نوع من 
أنواع الترضية أو الإنعاش. إن لم يكن بسبب التربية الحسنة» فهو بسبب من ضيق ذات اليد. 

لقد انشغلنا طيلة الوقت بهذا القارئ الذى انشغل به قديماء مولانا الحكيم. 

لا نزعم؛ طبعاء أن اختياراتنا هى الأمثل. فاختيار كتاب تظنه جيدًا يعنى أنك تركت آخر هو الأفضل دائماء 
وهى مشكلة لن يكون لها من حل أبدًا. لماذا؟ 

لأنه ليس هناك أكثر من الكتب الرائعة؛ ميراث البشرية العظيم. والباقى. 


إبراهيم أصلان 


من هو هئرى ماتيس ٠:‏ 


لقد كان ماتيس من أعظم فنانى القرن الماضى؛ 
وأكشرهم أصالة؛ فهو سيد الألوان والخطوط 
الانسيابية؛ اثر بإشراقة الوانه المضيئة فى فنون 
العالم حتى اليوم. فقد لعب دورًا رائدًا فى ثورة الفن 
الحديث؛ والتى بدات فى اوائل القرن العشرين. وكان 
معروفا فى مجالات الإبداع البصرى المختلفة؛ مثل 
التصويرء والنحت. والحفرء والرسيي ولاتلصويز 
القصصى (رسوم الكتب). وكذلك تصميم الازياء 
والديكور المسرحى. 


لل صورة حديكة امديكة ف قاكو كاسريزي مقان ولاذة ماكيس. 
وقد سمى هذا الميدان فيما بعد بميدان جنرال ديجولء نسبة إلى 
القتالاف القرفسى تاوقل وسحول. 


]57 0109 


> لقطة فوتوغرافية لهنرى 
ماتيس مع والدته أنا فى 
عام 1889. وقد كتب ماتيس : 
"كل شىء حققته؛ جاء من 
خلال والدى المتواضعين 
والدءوبين على العمل . 


ولم تكن بدايات ماتيس تعطى أى مؤشر على أنه سوف 
يصبح ذا تأثير كبير فى حركة الفن العالمى. فقد ولد 
هنرى إميل بينوا ماتيسء: فى أوائل عام 1868»: بمنزل 
جديهء بمديئة «لى كاتو كامبريزى». وهى بلدة صغيرة 
بشمال فرنساء ونشأ فى جو يميل إلى التجارة. فكان 
والداه ينتميان الى عائلة متوسطة, تمتلك محلات 
تجارية لبيع البويات والصبغات اللونية. 


ماتيس طالب حقوق 

ما يعرف عن طفولة ماتيس. أو عن شبابه؛ قليل. فقد 
كان تلميدًا فى مدرسة ابتدائية محلية؛ ثم انتقل إلى 
الليسية (العمدرسة الأعدادية والكائوية ) . يبلد قريب.منخ 
سانت كونتين: التى حصل فيها على الجائزة الأولى فى 
مسابقة للرسم. 

فى عام 1887» بلغ ماتيس عامه الثامن عشرء وبعث به 
والداه الى ماريس تندوراسة القاتين,. فاجكاة امتحان 
المرحلة الأولى بنجاحء وعاد بعد ذلك بعامين للعمل 
كمحام تحت التمرين بمكتب للمحاماة بسانت كونتين. 


10 


ولد مائيس بمنزل جديه بيلدة: 
«لى كاتو كاميريزى». 


بلغ ماتيس عامه الثامن عشرء وانتقل إلى 
باريس لدراسة الحقوق. 


حب ماتيس بمرض التهاب الزائدة الدودية. وفى أتناء فترة النقاهة: رسم لوحته 
الأولى فى شكل طبيعة صامتة لعدد من الكتب. 


نقطة تحول 
فى أثناء عام 1890: وفى فترة زمنية لم يكن الحاسب الآلى قد 
اكتّشف فيها بُعد. وحتى الالات الكاتبة لم تكن متوفرة حينذاك, 
كانت مهام ماتيس فى المكتب تعتمد بشكل أساسى على النسخ 


هك لوحة طبيعة صامتة لكتب, 1890. أثوان غامقة: وظلال» وتفاصيل ومحاكاة 
للواقع؛ هكذا كان يصور ماتيس فى بداياته وهو ذو ال 21 عامًا. وتلك اللوحة 
تختلف تمامًا عن لوحاته اللاحقة: التى عرف يها. 


ولك مانيس سه ات كاتو كامبريزى». تقع م 
الاتجاه الشمالى لمدينة باريس».وتبعد عن الحدود 
البلجيكية ب 50 كيلومترًا. وكانت المنطقة المحيطة بهاء 
تصم عددًا من الكاتدرائيات القوطية المهمة. من بينها كبرى 
كاتدرائيات فرنسا على الإطلاق بمدينة «أميان». وفى 
متاحف المدن المجاورة لأميان» مثل : «ليل»» و«أراس») 
و«كامبريه». اد الفرصة لجنا تيس لرؤية اماه أكساق 
الفثانينء أمثال : «جويا)» و«رامبرانت». وعندما بلغ ماتيس 
الأربعية من عمره) ندات تلك المنطقة فى التحول» لتصبح 
مسرحًا لعمليات الحرب العالمية الأولى البشعة والمدمرة 
(1918-1914).: ولهذاء وبكل 5 عرفت لاحقا بمنطقة 
«ساحة القتال الأوروبية»: 


اليدوى» وهو ها وآ ماكيس عورا مهلا تلقاية, 
ونقطة التحول فى حياة ماتيس ومستقبله 
المهنى. جاءت عن طريق الصدفة؛ فقد نال 
منه مرض التهاب الزائدة الدودية بشكل 
فعماتى. وفى غضون عام تسسدليت صعدلة 
فآقيل على اماق علية الألوان القى الصصلقة 
إياها والدته لنسخ الصور الفنية يدويًا. 

وفى غضون شهر يونيو من عام 21890 أبدع 
اولى لوحاته. وتتمثل فى لوحة طبيعة صامتة: 
مليئة بالكتب. وعندما عاد ماتيس للعمل بعد 
فترة نقاهته. كان يذهب كل صباحء قبيل 
مواهيد الكش من السباعة الببايعة صَيالجًا 
وحتى الساعة الثامنة صياحًا. لحضور فصل 
تكعلم آترسية والمفوسة السحاية لمصوبي 
النسيج. وهناك اكتشف ان مستقبله المهنى لن 
يكون المحاماة؛ بل الفن. 


8 تند بى 
« عند مأ بدات فن التصوير 
ع 3 ع 5 7 
عالم آخر أشبه بالجنة». 


هنرى ماتبس 


مائيس طالب فى باريس 


فى عام 91*), واكق والد ماتيس هلي مصص - على وغلى الرغم من أ طلب التحاقه 8 «اكول دا بوزار» 
إثهاء ابنة ذى الواحد والعشرين هاما لحيافه المونية (كلية القثون الجميلة بباديس) قد يفن مسيقاء فإن 
كمحام, وانتقاله إلى باريس بهدف دراسة الفن. ومن ماتيس قد دُعى إليها مرة أخرى؛ ليسجل بها كطالب غير 
خلال المصروف الشهرى الف يبعث بك والده اليه؛ نظامى بالفصل الفزاسبيئ الخاص يالفئان المصور 
استطاع ماتيس الالتحاق باستوديو لتعليم الفن فى «جوستاف مورو» الدض كان ل4ه استوديو تعليمى فيها . وكان 
«اكاديمية جوليان»: الك كان يراسها حيتذاك الفنان موقيف أسكاذ | 7 ومتحمسًا؛ فشجع تلاميذه على 
المعروف «ادولف بوجيرو». ولكن ماتيس لم يكن متوافقا التعبير عن أنفسهم من خلال إنتاجهم الفنئئ. وعلمهم 
مع وجهه نظر بوجيرو التقليدية حول الفن؛ ولم يستمتع أيضًا كيفية تحسين تقنياتهم وتجويدها. عن طريق نسخ 
بمنهجية تدريسه المتزمتة؛ ونتيجة لذلك. لم يمكث لوبحات لكيان الشتائين؛ ووجد ماتيس فى ذلك قفرصة 
فيها الا فترة قفصيرة. للتربح؛ فقد كان يبيع ما يستئسخه من لوحات. 


المؤثرات الأولى 
0 إن موضوعات ماتيس فى مرحلة البدايات؛ 
ا كات تحكوح فى أغلبها: أمسا من تنقطات 


010 


1 ظ ظ داخلية؛ أو من مناظر طبيعية؛ ولكن بحلول 


ل 


521 


0 نهاية عام 1890: تخلى عن هذا الأسلوب 


لال 


5 التقليدى فى فن التصوير؛ بل ورفضه كليا 
١‏ وبدات لقطاته فى التغير. واصبحت مليئة 
بالآلوان: وكاشفة عن حجم الفرشاة 
المستخدمة؛ فقد عكست لوحاته التى 
أمدهها فى أخناء زحلاكة الى كل عن 
مدينتى: بريتانى وكورسيكا الفرنسيتين: 


20 ٠ 


5-2 ام ع < مجحو 
7 اليم 5ر10 ف 4-5 
1 00 ع5 18 ااا له 


1100 ش 
ا م 14 السك لك اك ساك ف تاثره بالفنانين المعاصرين له. مثل 
9-5-0 اع ماتيس عند زيارته لأحد 
مع زهي تالز اقيم باحدى القاعات 
الخاصة الجديدة بباريس - رؤية لوحاتهم 
انقاشة الأوروبية, وال يشق سماءها جرع إيشل (اكظر إلى أعلى): المرسومة بأسلوب يؤكد على نصاعة 


قل اصاتدها وصبل ماقيس إالن فاريس عام 1891: كاقت تعد :صاصينة 


الذى قد شيد قبلها بسنوات قليلة: وفى عام 1889 تحديدًا. ع ل 
3 اللون, وايضًا على الحرية فى اختياره. 


١ اسصاسدةه‎ 


ظ 51 ظ 04| ظ 8ذ] ظ إبريل 1900 


وصل ماتيس إلى باريسء والتحق ررق ماتيس من امرأته الأولى كارولين تزوج ماتيس من أميلى باراى؛ ورذق عمل ماتيس كمصمم ديكور بالمعرض 
بأكاديمية جوليان. جوبلو بطفلة تدعى مارجريت. منها بولدين. العالمى بباريس الذى قام بزيارته أكثر من 


0 مليون زائر. 


00 ال 

ا اسمها: الس سس الثلاثة». 5 يحاول 
سيؤان (1906-1839) أّتظهر ليماته فى شقل 
واقعى أو أن تبدو كلقطة فوتوغرافية طبيعية. ولكنه 
ابتدع أسلوبًا جديدًا (تأثيريًا) فى استخدام الألوان 
كوسيط يعطى حسًا خاصًا للكتلة والفراغ. وريما لهذا 
السبب؛ أصبحت لوحات سيزان: بشكل عام؛ ذات تأثير 
كبير على شروقة القن فى القوق ال 20 : ويقاصة على 


ماتيسن» 


الممؤونيات الجديدة 
قب غعضون تلك المرحلة. وكى أكثاء ةن ماتيس 
يعانى من أزمة مالية كبيرة. فقد توقف وألنة عه دفع 


المعرض العالمى 


كان المعرض العالمى الذى أقيم فى باريسء فى الفترة ما بين 
إبريل ونوفمبر من عام 1900, أضخم المعارض الدولية التى شاهدها 
العالم على الإطلاق؛ فقد جذب إليه أكثر من 50 مليون زائر. 
فأقيمت أجنحته بتفصيلات دقيقة فى وسط العاصمة؛ مع عرض 


وشوهدت فى هذا المعرض - للمرة الأولى - السلالم المتحركة 
الى كانت قد صبعف عق | فى أمريكا: وشرهيت أيقما الكثير مم 
الاختراعات والاكتشافات الأخرى مثل: التصوير الفوتوغرافى؛ 
والاتصال اللاسلكىء والسيارة. وكان ماتيس أحد أعضاء العمل 
الجماعى من المعماريين» والمصممين» والنحاتين» والمصورين 
العقيكقيلييرة: الذي قاموا بتشببيك الديكور الداعلى والشارجى 
الاححة ويعاقة وعملة. 


<! طبيعة صامتة. بول سيزان؛ حوالى 5. 

كان سيزان معروفًا ب أبو الفنانين ؛ وذلك لاكتشافه 
طريقة جديدة فى فن التصوير. فقد حطم الفكرة 
التقليدية التى ظلت سارية لفترات طويلة؛ والتى اهتم 
الفنانون أثناءها برسم صور خادعة للعالم الواقعى 
ففى هذه اللوحة لم يحاول سيزان جعل الأشياء 
الموضوعة على المنضدة تبدو كأنها لقطة من العالم 
الواقعى. فقد كان مهتمًا بإيجاد أسلوب تصويرى 
تسطيحى. أو ذى بعدين يصور الأشياء وانطباعه 
الشخصى حول تلك الأشياء فى آن واحد. 


0 . قوم نلصد +» عناصر 
التصوير». 
جوستاف مورو إلى هنرى ماتيس 


مسؤوليات حمة - حمد 556 عنده أمدرة حد يد 6 : 
حيك ورى سن امرأته الأولى «كارولين جويلو» ياينة 
تين «مارجريت» فى عام 4 ]1 . وبسرعةه انفصل 
ماتيس عن كارولين: وفى عام 1598 تزوج من «اميلى 
باراى»؛ ورذق منها بولدين هما «بيير» و«دجان» فى عام 
0 . 

م ماقيس القيام بوظيفة موودتة. 0-0 ديكو 
أيضًا لشغل وظيفة 008 مأمور كوا ولكنه لم 
يُقبل. وأخيرًا أرسل ماتيس أسرته إلى منزل والديه: 
ولكن هذا الوقت العصيب لم يستمر طويلا. 


4 مشهد مثير ل قصر الكهرباء الذى كان يمثل الشكل الأساسى 
للمعرض العالمى عام 1900. فكان مضاءً بالمصابيح الكهربائية: 
التى ولدت الفكرة فى تغيير وجه باريس؛ فحولت شوارعها التى 
كانت تضاء بمصابيح الغاز ذات الأشكال القديمة: إلى شوارع 
تضاء بالكهرياء. 


مكعبة الأسرة 17»؟ 


التجارب الأولى مع اللون 


1 ا 0 11 
1غ 
١‏ . ب 


آل 


الهس 
2 
- 
زختيه 5 


"1101 


الطنائون الرسمى يباريس: 1902, أى قبل عام من 
إنشاء صالون دوتون. 


مابينالضنالرسمى واللا رسمى | 

كنذبدايات القرن السابع عشرء ولفترات طويلة) 
تمركزت فى «صالون باريس الرسمى للفنون» معظم 
معارض الفن الفرنسى. وكانت لجنة تحكيم الصالون 
هى الجهة الوحيدة التى لها حق اخختيار اللوحات التى 
سوف تعرضء وكان ذلك يتم بصورة تقليدية للغاية 
فعادة كانت الموضوعات المختارة إما تاريخية: أو 
دينية» أو أسطورية» وكان يشترط فيها محاكاة الواقع 
نقذر :الأمكان. والفنانون الذين. كانوا يرقضون التقيد 
بهذه القواعد التقليدية» كانوا يرفضون من قبّل اللجنة. 
وبالتالى لم تتح لهم فرصة للعرض أو لبيع أعمالهم. 

ومع الوقت. وبنهايات القرن التاسع عشرء أصبح هذا 
النظام أكثر تفتحًاء وخاصة عندما أقام الإمبراطور 
نابليون الثالك هالون #المرفوضين» أو المستيغدين 
عام 1863. فى حقيقة الأمرء كان فنانو الحداثة ينظمون 
معارضهم بأنفسهم» مثل صالون «دوتون» أو الخريف» 
الذى أثيرت من خلاله ضجة كبيرة عام 1905 من قبل 
جماعة ال «فوف»» أو «الوحشيين». 


بصالون المستقلين. 
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م عمجم د 1 1 ست ع م و 
04] ا 05] 
|| 


الصيف بجنوب فرنساء حيث تأثر 
بالانطباعيين الجدد من أمثال الفنان بول 
سينياك. 


مولعًا ومتأثرًا بفنان (التأثيرية الجديدة) «بول سينياك» 
أكثر إشراقًا عند الرسم عليها بشكل مباشرء وبأسلوب التنقيط 
بفرشاة مليئة بلون صريح وغير مخلوط. فتتد اخل تلك النقاط مع 
داخل أغين الناظر اليها. فلوحة: «لوكس» كالم إيه فوليتيه». 1 
أهم عمل «تأثيرى جديد» قام به ماتيس. وقد رضت تلك اللوحة 
بصالون «دى إندبوندون» أو صالون المستقلين, عام 05 
الشديدة على عائيس. على أية حال سرهاق ها أيققه مائيس 
العمل بأسلوب «التأثيرية الجديدة»: لشعوره بأنها تقيد إبداعه: 
وظهرت أعماله الفنية بشكل مختلف تمامًا فى عام 1905. 


له لقطة فوتوغرافية حديثة لقرية الصيد كوليور التى تفع على شواطئ البحر 
الأبيض المتوسط الفرنسية القريبة من الحدود الأسبانية. وقد ألهمت شوارعها 
الضيقة والمجيرة» ومطاعمها وشواطتها الخلاية العديد من الفنانين. 


الخروج عن القاعدة 
وفى عام 1905: سافر ماتيس مرة أخرى إلى جنوب فرنساء إلى 
فرية «كوليور» تحديدًا؛ حيث كان يصحبه الفنان «اندريه ديران» 
(1954-1880). آأخن الرجلان فى الرسم بشغف وبإصرار على 
تحطيم «فواعد» فن التصويرء مستخدمين درجات لونية بطريقة 
خاصة. نابعة من خيالهم وبعيدة عن الواقع. 


بدأ ماتيس التصوير مع الفنان ديران بمدينة كوليور. وقام 
بعرض لوحاته مع الفنانين ديران» ألبرت ماركيت: جورج 
روال» موريس دى فلامينك وآخرين بصالون دوتون. وقد 
وصفهم النقاد بالوحشيين. 


لوحة المريضة )؛ 1899. 


ألوان زيتية على قماش. 46 ا 38 سمء: متحف الفن: بالتيمور. 


«٠» 1 ٠‏ 9 يي ٠‏ يخي 
«كان يمزج الوانه مع بعضها بعضا كعازف الموسيقى, 
5 : 000 7 
وتاكبراته كانت نشبه عناءا هادثا». 
جزء من نص كتبه الناقد الفنى «جون برجر» عن ماتيس 
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قصحه ونجاح 


لقطة فوتوغرافية لأميلى باستوديو 
ماتيس. قارن قصة شعرها وشكل ثويها 
هنا مع اللوحة بالصفحة المقابلة. 


ولللدت اك ماتيس فى مدينة «تولوز) 
بجنوب فرنساء وكانت مدام ماتيس توصف 
قبل زواجها بأنها «منتصبة القامة وتمشى 
بعلال» ومقلك الشعر الأسود الأحاة): وقد 
تزوجا عام 1598 فى باريسء» وتوجها بعدها 
إليل لقدة لققواء شبهر الحسل . 

لق كرست أميلى نفسها يطريقة غير عادية 
للعمل من أجل وساحيني: ة هو 
للوحاته» وقد اخذت أميلى دور الام لابنة 
ماكيش مخ افراته الأولى «مارجريت): 


ع 


وسرعان ما أصبحت اما لابنيهما «جان» 


+٠ 


ولابيير). 
يذهب لزيارتها فى المناسبات فحسب. 
والس تو نييما يغهلية ضاة 10510 
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قى نقوريطه غلم 1015 غعرطى الكثير من القتاتييع لوحائهم مكل سائيس 
وديران فى «صالون دوتون». فصدم الزائرون عند مشاهدتهم اسلوب هذا 
انقح الحديد: وكاتت التشحة هي شهرة قلك الحمافة هبخ القنائين انين 
عُرفوا بأصحاب «المدرسة الوحشية» أو «الوحشيين». 


الراعى الترى 

كانت أبدع وأبرز ما فى المعرض لوحة ماتيس: «المرأة ذات القبعة». 1905. 
وأقدم على شراء اللوحة ثريان أمريكيان يقطنان فى باريسء هما: «ليو 
وجرترود شتاين»: اللذان أصبحا إلى جانب قريبيهما «ميكائل وسارا شتاين» 
من أهم رعاة ماتيس فى مراحله الأولى؛ وقدموه إلى زبائن وغنانين آخرين؛ 
منهم «بابلو بيكاسوى». 


< جرترود شتاين 
بشقتها بباريس؛ 
ووراءها لوحات 
جورج براك وبابلو 


واللوحة التى اشترتها عائلة شتاين: متفردة فى تنظيم عناصرهاء ووحشية 
فى الشكل والآسلوب؛ وكانت تسمى: «مدام ماتيس». ولكنهم غيروا اسمها 
إلى: «الشريط الاخضر». وهذا لوجود خط ضوثى مرسوم بشكل مندفع إلى 
أسفل الجبهة؛ ويمتد حتى الآنف. يشطر الوجه إلى نصفين تقريبًا. وهذا 
الأسلوب تلحظلة أيكنًا فى بورتريه: وأشيلى»: طقن كاق مائيس أقل اهتمامًا 
بدرجة الشبه بين الآصل والصورة المرسومة:؛ وإنما كان يركز على العلاقات 
بين المساحات اللونية على القماش. 


13 


وا 


ان 
تقالى. و 


على قما 
بح 


مدام ما 
كوا !| 


نيس د 


٠.‏ وبد 


١‏ أطهير 


٠. 


وا 
تباينًا و 


توا 


تعنة 


زنا 


» وصع 


الاخضر ): 5 . 
تينس للفنء: كوبنها 


5 


شديدين فى 


راس اميلى على خلفية مخلوطة 


اللوحة بإضافته للون أ 


31 
. 


هه 


زرق للشعر وقرنفلى وا 


صيشو 


للوجه. 
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بدلا 


2 
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ما 


00 
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أنواق : 


١ 
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نيس 


ا 


ستا 
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المدرسك4ك الوحشيك 


كانت الفترة ما بين 1900» وبداية اندلاع 
الحرب العالمية الأولى عام 1914: هى فترة 
الإثارة والتجربة فى عالم الفن. فمثلما كانت 
الحياة اليومية فى تغير مستمرء بسيب 
اختراعات جديدة مثل: السيارة. والمصباح 
الكهربائى والسلم المتحركء وقد عرضت 
جميعها فى المعرض العالمى عام 0. كان 
فنانون كثيرون يتطلعون لإيجاد أساليب تعكس 
هذا العالم الحديث الذى يعيشون فيه؛ وذلك 
بالخروج بإبداعاتهم فى فن التصوير عن 
محرذ وحبتك الحراة اكواقسة. 


له إن هذه الصفحة جزء من مجلة ' اليستراسيون ' 
(طبعة نوفمبر 1905)؛ وهى تظهر بعضًا من لوحات 
الفنانين الوحشيين التى عرضت يصالون دوتون بنفس 
العام. وتظهر لوحة ماتيس امرأة يقبعة ‏ 1907, 
الثانية إلى اليسار. 
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< لقد تأثر أيضًا الفنان 
الفرنسى جورج براك (1882- 
3) بالاتتجاه الوحشى خلال 
الفترة (1907-1905) فققد كان 
ملتصقًا بهم. ولكنه لاحقا 
سرعان ماأبدع الانجاه 
التكعيبى فى الفن مع زميله 
بابلو بيكاسو. 


أساليب جديدة فى التصوير 

ومنحوتات قريبة الشبه - إلى حد كبير - بأشخاص وأماكن 
وأشياء حقيقية كما توجد فى الواقع. ولكن الاستخدام المتزايد 
لآلة التصوير الفوتوغرافى: والتى اخترعت فى منتصف القرن 
الفنانين إلى تجريب اساليب مختلفة فى فن التصويرء يقل فيها 
الأسلوب الواقعى المحاكى للطبيعة. 

فمن خلال المدرسة التعبيرية الجديدة» تفهُم ماتيس كيف أن 
استخدام اللون فى التصوير يجب الا يكون بطريقة وصفية 
«طبيعية»؛ فعلى سبيل المثالء: تبدو لنا الشجرة فى الواقع بنية 
اللون» ولكن لرسم تلك الشجرة:؛ يمكن للفنان استخدام اللون 
الأصشر أ اليتس هي أو القر تقل أو الأحهو أو الاتفظر أو الأزرق: 
أو كل الألوان معًا! الأمر اذى نستطيع رؤيته فى لوحة:«لوكس.» 
كالم إيه فولبتيه» (1905-1904). 


دائرة الأصدفاء 

فى صيف عام 1905: وبالعمل مع أندريه ديران فى جنوب فرنسا 
درس ماتيس كيفية استخدام اللون بصورة أكثر إبداعًا واثارة. 
وفى غضون هذه الفترةء. كان كثير من اصدقاء ماتيس الفئثانين؛ 
ومنهم «ألبير ماركيه» (1947-1875): و«موريس دى فلامينك» 
(1958-1876): يطورون أساليبهم بالمنهجيةذاتهاء 
مستخدمين ألوانًا جريئة ومتباينة؛ بإيقاع أو خبطات فرشاة 
سريعة واسكتشية. 


0 


عريات الحنطور تعبر الكويرى »١‏ للغنان أندريه ديران» 1906-1905. 
استخدم ديران ألوانًا كثيفة النصوع: وغير محاكية للطبيعة: وأيضًا صور من منظور غير مألوف 
لكى تعبر عن أسلوبه الخاص به. 


وقى الشريقء هرهن الأصيدقاء أعمالهم مع بعضهم 
البعض فى صالون دوتون. فأثار أسلويهم غير التقليدى 
للمناظر الطبيعية؛. والاشخاص فضيحة عامة؛ فلم ير 
احد شيئًا كهذا من قبل! واصيب الجمهور بصدمة. وفى 
حدق فقالات التتد, كنتوا بوالسيواتات الشحشة. 
وبالرغم من أن هذا الاسم لم يطلقه الفنانون على 
أنفسهمء فإنه أعطى لهذه الجماعة هوية وشهرة, 
ساعدت على بيع لوحاتهم. وكانت هذه هى المرة الأولى 
التى تتسبب فيها فضيحة فى الفن الحديثء فى نجاح 
تجارض بشكل هياشن. كفا كانت هذه الفضيحة أيضنًا 
نقطة تحول فى حياة ماتيس نفسه. 


الوحشية تكسر الحواجز 

لم يكن الوحشيون يرون أنفسهم كجماعة رسمية؛: قفى 
غضون أعوام لاحقة؛ طور الفنانون أنفسهم بطريقة 
فردية؛ وابتدع كل منهم أسلويًا خاصًا به. وبالتالى 
المدرسة الودفية لنهرة قصصيرة: ولكانيا أثيت 
بشكل واسع فى حركة تطور الفن الحديث. فقد اظهرت 
لنا أ الألواخ من الممكن ان تستخدم بطريقة جديدة: 
وبغرض التعبير عن المشاعر: على سبيل المثال. وكما 
فكب .ماقيس وإق المعرسة الوحشية ليست قل شيم 
ولكنها أوجدت كل شىء». 

وأدت الوحشية إلى خروج كل من المدرسة التأثيرية: 
والتجريدية: وهما اثنتان من أعظم حركات الفن 
التشكيلى فى القرن العشرين. 


٠. 
جه‎ 56 


لفسبا) 
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أمطى بماتيس الكثير من وققه فى , شنتَاء 
عام 1907-1906: يشكل تماثيل من 
المالمال. وكتقطة بدى أحد بعضًامن 
أشكال الأشخاص المرسومة بلوحة (متعة 
الحلاة» كأساس لمنحوتاته. 

واستمر ماتيس لأعوام يحت وشكل 
تماثيل على هيثئة اشخاص واوجه. فقد 
كان تشكيل التمثال بالنسبة إليه وسيلة 
للاسترخاء؛ وفى الوقت ذاته كان بمثابة 
إعطاء معنى خاص لدراساته حول الشكل 
والحجم؛ فالأشخاصء كانت موضوتًا 
مملتحيا له.. وقد ظهرت: هيغات: متحوتاتة 
أحكانا فى لوحاته. 


7 1 
«ما أسعى إليهء قبل كل 
شىء, جو التعبير». 


هنرى ماتبس 


+٠ 


هى اليهت انذى كاف هرد هضييحة والمحقية لأ قزال ساكقة كان ماقيس 
يعمل فى اكبر لوحة رسمها فى حياته. فالاشخاص تظهر لنا بلوحة «متعة 
الحياة». بشكل خيالى ومثالى؛ فهم يستجمون: ويرفصون ويعزفون 
الموسيقى فى جنة عذراء. وقد صورهم ماتيس فى تكوينات من المساحات 
اللونية من الأصفرء والقرنفلىء والبرتقالى: والآخضرء والآزرق؛ وكلها ألوان 
غير واقعية؛ ولكن تم اختيارها لإعطاء تأثير زخرفى أو تزيينى. ومع أن هذه 
اللوحة قد انتقدت . حتى من قيل أصدقاء ماتيس - فإنها أصبحت علامة 
مرجعية فى الفن الحديث. 


لك صورة فوتوغراشة كاتيس [دحلس بالمنتصف) وكان اسمه الحركى بين الطلبة الدكتور ) 
وهذا كان لأسلوب تعامله المتكلف وغير المعتاد. 


ماتيس الأستاذ 

استمرت عائلة شتاين فى دعمها لماتيسء: حتى إنهم أعطوه المال الكافى 
لإنشاء مدرسة لتعليم الاتجاه الفنى الخاص به فى باريس. وكان الطلبة؛ فى 
مدرسة الفنون تلك؛ ينتظرون مدرسًا متوحشاء وثوريًاء ولكنهم فوجئوا 
بماتيس يطالبهم بنسخ تماثيل اليونانيين القدماء؛ وبدراسة أعمال الفنانين 
القدامى. فقد كان يؤكد على أن الفنانين يحتاجون فى البدايات؛ إلى أن 
يتعلموا القواعد التشكيلية؛ مثل خواص الالوان: والتكوين: وهذا قبل الضلوع 
فى تكسير تلك القواعد. ولاحقّاء وفى عام 1911ء شعر ماتيس بأن عليه 
الاختيار بين كونه فنانًا حرّاء أو مدرسًا للفن: ففضل أن يصبح فنانًا حرا 
واغلق المدرسة بصورة نهائية. 


عرضت لوحة متعة الحياة بمعرض المستقلين: وقد اشتراها ليو شتاين. تبادل ماتيس وبيكاسو اللوحات. زيارة افتتح ماتيس مدرسة الفئنون 
زار ماتيس مدينة بيسكارا الجزائرية؛ وتقابل مع بيكاسو بشقة عائلة لمدن بادوفاء وفلورنساء وأزيزو: وسيينا الخاصة به. 
شتاين. توفى بول سيزان. يإيطاليا. 
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الل 


بحنًا عن التناغم 


بعض الفنانين يحبون الكتابة حول 
أفكارهم فى الفن. ولقد كتب ماتيسن 
كما كبيرًا من :هده الملاظات + فواحدة 
من أشهر مقالاته» تدعى «مالاحظات 
الفنان»» ونشرت عام 0 1. وقد كت 
ماتيس فيها: «ما اسعى إليق قيل كل 
شىء» هو التعبير)؛ فلم يكن يقصد 
سم الوجوه أو الإيماءات» إعطاء تعبير 
محدد.» 0 على النقيض من ذلك» أراد 
أن تع اللوسحة عماء أسماه:. (المفاعر 
الغى أكتها للحياة» وذلك من عخلال 
طريقة تبستكق : الأضطباء والالوان 
والخطوط». وعرضها على القماش. 
ولخهن مامن ال متاعر التى يريك أن 
تعبر عنها اللوحة,» قائلا: «ما أحلم به هو 
الفْن المتوازن النقى الصافىء والمجرد 
على أريكة جيدة). 


«أنا أحاول أن أوجد 
الصفاء فى لوحاتى». 


هنرى ماتبس 


سافر ماتيس إلى ألمانيا. وعرض لوحاته 
بنيويورك وموسكو. 


ذاع صيت ماتيس بسرعة:؛ وتعدى حدود باريس؛ فعرض لوحاته فى إنجلتراء 
وألمانياء وروسياء والولايات المتحدة الأمريكية. وقد لاقى فنه؛ وخاصه فى 
روسياء ترحيبًا كبيرًاء وربما كان هذا بسبب تشابه لوحاته مع الرسوم 
الشعبية الروسية ذخات التقاليه الراسشة. هعتى الأقنء قان هذا هوداق 
الجمهور هناكء فقد اعتادوا على رؤية اللوحات التى لا تعكس بسهولة 
الأشكال الطبيعية النابعة من الواقع. 


كان سيرجى شوشكين واحدًا من أكبر الراعين الداعمين لماتيس فى روسيا. 
وقد تعرف إلى ماتيس عن طريق عائلة شتاين: وفى عام 1908: اشترى 
شوشكين لوحة «تناغم باللون الأحمر». والحقيقة أنه اشتراها عندما كانت 
«تناغم باللون الآزرق». لكن نظرًا إلى ما يعكسه اللون الآزرق من عدم تباين 
كاف مع المنظر الطبيعى المرئى من خلال الثافذة: طلب ماتيس من 
شوشكين إرجاع اللوحة؛ واعاد الرسم عليها باللون الاحمر! 


4 لقطة فوتوغرافية لإحدى غرف قصر عائلة شوشكين بموسكو. حيث علقت 
على جدرانها مجموعة لوحاته المقتناة. وكان شوشكين يمتلك 37 لوحة من 
أعمال ماتيس؛ وعددا كبيرًا من أعمال فنية لفنانين آخرين؛ من ضمنهم كلود 
مونيه وبول جوجان وبول سيزان. وفى أعقاب الثورة الروسية عام 1917.: 
أممت المجموعة: ثم قسمت اللوحات الفنية للعحرض المتحفى فى بوشكين 
بروسيا ومتحف الإرميتاج. 


ا 


»؛: نشر ماتيس كتاباته «مذكرات الفنان» ب «لا جرائد ريفى». 


والتى غيرها ماتيس لاحقًا إلى «التناغم فى الأحمر». والتى تضمنت أفكارًا عملية ونظرية حول الفن. 


متكادبة السب 8 1 + 
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هر نيهي دنا خليف 1906-1872) وهو 
مؤسس فرقة باليه روس الشهيرة. 


لم يكن شوشكين الراعى الروسى الأوحد 
لماتيبين: فكان سير جى دياخليف» مؤسس 
فرقة الباليه الروسية «باليه روس» ومديرهاء 
راعنًا آخر له 

وذهبت فرقة «دياخليف» إلى باريس 
للمرة الأولى عام 09 ونتجحت نجاحا 
عظينناء وقد انصب الإأعجاب على 
الموسيقئ والرقصء. وعلى تصميم 
المشاهد. المسرحية التى صميها القتانان 
الروعياة#اليوت ناكبمة6 و(الكستار 
بينوا). 

وعنلما دعا ديا خليف ماتيس لتصميم 
ازبلاء واكسسورالف نو اتسايفه لقي 
سترافنسكى: «العندليب») اغتنم الفنان 
الفرصة ليسمعدم الأزياء ك «ألوان 
راقصة». وقد كان اول عرض لهذا الإنتاج 
فىالندن عام 0 . 


للقد.1/» الله مد امتكد ءا / كنا كمسل :"متلا نالل يدان رينت أن ايا داكن للهاأرملل. العد لا رلك لد نسار مدل يرل للا ليه ا تلز 


شراء ماتيس لمنزل ب «إسى لى مولينو». 
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/ 
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تكليف شوشكين ماتيس لعمل لوحتى الرقص والموسيقى. عرض لباليه روس بباريس للمرة الاولى. يعرض ماتيس لوحاته بقاعة بيرنهايم جون: ويزور ميونخ 


أعطى الروسى سيرجى شوشكين أول صفقة كبيرة لماتيس. ففى عام 
9 سأل الفنان عن إمكانية القيام برسم لوحة جديدة لحسابه؛ على أن 
تكون كبيرة الحجم. فقد كان سعيدًا بدراسات ماتيس الاولية عن موضوع 
الرقصء والتى استخدمت فيها الألوان الزيتية» فأعطى ماتيس فى الحال 
صفقة للوحة أخرى؛ وهى لوحة «الموسيقى». 


منزل وحديقه 7 

وفى الأربعين من عمره؛ صنع الفن من ماتيس رجلا ثريًا؛ فتوفر لديه المال 
الكافى لاقتناء منزل فى ضاحية «إسى لى مولين الواقعة على أطراف 
باريسء وانتقل إليه مع أسرته عام 1909. وفى حديقة المنزل؛ أقام ماتيس 
استوديو خاصًا به. وهناك رسم لوحات شوشكين: و كانت مساحة كل منهما 
تقاوب أوربعة أمتاو. 


دن )د 
1 2 . 
ا 0 “لاني ,1 
اك 6 


! 6 و الت : 
2-5 ّْ ا ْ 


3 5-5 
عدوي ةم ايها 


له منزل ماتيس الكبير ب إسى لى مولينو ؛ المقام على مساحة 4,600 متر 
مربع؛ وهو علامة واضحة لنجاحه. وقد أحب حديقته ووجد الالهام فى 
ألوان الزهور. وهنا استطاع ماتيس أن يبعد نفسه عن أجواء باريس 
الصاخبة؛ وخلق جوًا مناسبًا ومتميزًا للتصوير. 


عقد مع فاعة عرض 

فى سبيل تأمين دخل ثابت له؛ لم يعتمد ماتيس فى بيع لوحاته على ما 
يشتريه زبائنه الأفراد. بل وفع أيضًا عقدًا مع إحدى أكبر قاعات العرض 
ويادة فى باويس» وقد واكق صاحبها «يورتيايم جون» على شواء جميع 
اعماله فى مقابل نسبة محددة؛ وبذلك انتهت جميع مخاوفه المادية. 


1010 11309 


الال الا الا ادل 2706 1ل ال ا لحلا لامعلل مداه 1غ ةله اتات كتط ل فدات لمي .الا 30 لك كد لك انه ال داف دسل لا 


لمشاهدة معرض مهم عن الفن الإسلامى: ويسافر إلى الأندلس 
بجتوب إسبانيا. 


لوحة ' التناغم فى الأحمر' , 1909-1908. 

ألوان زيتية على قماش. 180 ا 200 سمء متحف الإرميتاج. سانت بيترسبيرج. 

إن المنظر الداخلى والخارجى من خلال النافذة قد بسطت تفاصيلهماء وحذف المنظور ليعطى 
حسًا بالتسطيح:؛ الذى جاء من خلال وضع الظلال والتفاصيل. وهذا ماجعل اللوحة تشبه 
التصوير على النسيج بوحداته الزخرفية القوية المكونة من ألوان مسطحة وخطوط. 


ع 9« « ٠‏ 
«يجب أن يتناغم العمل الفنى فى نسيجه الداخلى». 


هنرى ماتيسء» « مذكرات الفنان»»؛ 1908 
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التأثيرالاسلامى 


منذ عام 1910: بدأ ماتيس فى السفر بصورة أكبرء السشر إلى شمال أفريقيا 

مسشكد كا اتماق الذى ادخره من بيع لوحاته. وفى تلك السنة ربما تكون أهم أسفار ماتيس فى ذلك الوقت 
زار مديئة ميونخ بالمانيا لحضور معرض ضخم للفن2 رحلتى عمل إلى المغرب فى عامى 1911 و1912. 
الإسلامى. وآكان إعجاب مائيس ما داه من ألوان جميلة.< فحالةالصفاء التى رسمت يها فتاة مغربية 
وزخارف على الآأقمشة؛ وسجاجيدء وخزفيات. صغيرة جالسة على سطح منزل فى مدينة طنجة 
(انظر إلى اليمين) تفكس ولع غاتيس بالملابس 
الغريبة؛ والألوان البراقة: التى وحدها هناك. 
وقد أحب ماتيس طريقة الفن الإسلامى فى ملء 
السطح بالزخافء. حتى إنه حاول خلق إحساس 
واقعى للفراغ والعمقء وقد فعل هذا فى تلك 
اللوحة. فتكوينها المجسم لشخصية راكعة, 
وخف. وإناء ذاكرى يه أسماك ذهبية: يبدو وكأته 
يندفع تجاه زاوية الزخرف بظلال زرقاء مختلفة 
فى درجاتها اللونية. 


ومثل. أى افتان:. كانت المائيس" أشياء شحيية لدية فى 
الرسم. ففى الاستوديو الخاص به جمع الكثير من 
الأقمشة والسجاجيد., والزخارف الفخارية من إسبانيا 
وشمال أفرينقياء وقد ظهرت كلك الأشياء بكثرة فى 
تكويناته. 

ففى أثناء رسمه للوحة «زهرة فى شرفة السطح»» نجد 


ه لوحة زهرة فى الشرفة : 1912. 


اتواق ويحية عل شياشن: 116 100سون مشحط دو شكين» موسو ماتيس كعادته فى لوحاته» قد رسم أسماكا ذهبية. وإناء 
إن وضع الخفهء وإناء الأسماك الذهبى؛ والشخص المصور بمنتصف الأسيماك الذهبية هنا يبدو غير متجانس مع سخونة أسطح 
اللوحة: تعطى جميعها شكلا وهميا للمثلث؛» ومن ثم إحساسا قويا م ال 0 0 : , 3 
بالأكورن. كما فلاحط أنضًا أن تاسوير يفف واللوثين الأحمر الشوقايع اللملجية فى راحيات الريقياء. وس المادل الك 
والبزتتالى فك أشاف :هو الاآآخر اكزانًا محسومًا. يكون قد ضمها إلى اللوحة؛ لالإحساس ماتيس بأن التكوين 


يحتاج إلى شكل الأسماك الزخرفى ولونها الزاهى. 


ا 


قام ماتيس بزيارة شمال أفريقيا. وبالخريف صاحب قام ماتيس برحلة تصوير ثانية يعرض ماتيس لوحاته من المغرب بقاعة بيرنهايم جوين. وأيضًا يعرض 
شوشكين إلى موسكوء واغلق مدرسته للفنون. بشمال أفريقيا. بارموراى بنيويورك؛ وهو معرض كثر الجدل حوله لكونه يسجل اول 
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أفكار مستوحاة من شمال أفريقيا 


عندما وصل ماتيس إلى مدينة طنجة بالساحل الشمالى لأفريقيا فى يناير عام 1912: كان يتبع 
فى ذلك خطوات الكثير من الفنانين الاوروبيين. ومثلهم؛ انجذب ماتيس إلى المناظر المثيرة 
الواعدة؛ والعمارة: وملابس الناس المدهشة؛ والضوء الطبيعى الساطع. وفى عام 1912: كانت 
المغرب فى مهد كونها مستعمرة فرنسية؛ ولكن الوضع السياسى لم يمثل أهمية لماتيس. 


أوجين ديلاكروا 

. اف ه ءِ عاد 5 : << تلك القنطرة 
الاوروبيين على السفر إلى شمال افريقياء هو فنان ومداخل البوابات 
الرومائفيكية دياذكروا (1865-1798 ), فقيل موئد 5 
ماتيس بثمانين عامّاء وفى بدايات عام 1830: زار العزخرف 

5 الى 5 50-55 للأرضيات؛ كا 

وكانت يمثاية مصدر إلهام لغنه طيلة حياتك. قفد معتادة: ألهمت 
م ا 00 ماتيس وفنانين 
عي دواو كرو عر قبل ديلوماسي قوفي تعمل آخرين. فترى القئان 
اسكتشات تسجيلية للسلطان: انجز منها قراية .ماك مستخدما 
الثماف» لشحة. لمنظر تلك القنطرة 

نين لو كجزء من لوحته 

بأسفل الصفحة . 


من الممكن النظر إلى رحلات الفنانين الأوروبيين إلى شمال أفريقيا 
على أنها جزء من الاستعمار السياسى».والاقتصادى للقارة الأفريقية: 
ففى حين ضلعت القوى الأوروبية فى أواخر القرن التاضع عشردئ 
بناء المستعمرات عنوة» وشحن بواخرها التجارية بالألماس» والعاج 
الأفريقى» واسععياد. البشير» كان كل هايويده الفنانون السعى إلى ركية 
الألوان الناصعة والضوء. 

وكان الوصول إلى شمال أفريقيا أمرًا سهلاً نوعًا ماء فلم يكن الأمر 
يحتاج إلا لمجرد عبور قصير للبحر من إسبانيا. إلا أن بداية الرحلات 
الجوية سهلت كثيرًا فيما بعد. عملية الوصول إلى أماكن غاية فى 
الدهشة والروعة» كانت تقع فى مناطق بعيدة» يصعُب على الجميع 
الوصول إليهاء بما فى ذلك الرحلات الاستكشافية. 
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فى وقت زيارة ماتيس عام 1912. أصبح شمال 
أفريقيا بمثابة مغناطيس للفنانين. وكان هذا - جزئيًا 
- سيب معرطن القخ الإسلامى العظيم الذى افتتع 
فى مدينة ميونخ بألمانيا عام 1910: ففتح أعين كثير 
من الناس على جمال الفن الإسلامى وتعدديته. 


على خطوات ماتيس 

بعد مرور عامين على زيارة ماتيس عام 1912» أقامت 
مجموعة من اصدقائه من الفنانين: وهم «بول كلى» 
(1940-1879), و«لويس مواليه» (1962-1880 )1 


«الوحة المقنهى التركى : 

للفنان أوجيست ماكء 1914. 

بلوحة الألوان المائية هذه يظهر شخص 
بشوارب يرتدى الزى التقليدى 
وطربوشا أحمر. 


ا 


1 


9 
4 


ووأوحست ماك (18587-1914): تلفكرة أسبوعين 
فقط فى تونس بشمال أفريقيا. 

وكان هذا كاكيا: لكل لقنا : امحويل بول كلى من فئان 
يستخدم فى الأساس اللون الأسود والأبيض؛ إلى شخص 
عرف باستخدامه ألوانًا غير مألوفة. وقد جاءت الكلمات 
الحالية غلى تسأتة: ونا والألوان شخصن واحد»: 
كذلك ألهمت رحلة تونس ماك فى إنتاج ما يعتبر أروع 
أعمالة. وهى توحة «المقهى التركى» (1914): والتى 
تظهر فى أعلى الصفحة. وللاسف قتل ماك فى العام 
تاتف فى أكقتاء الحرب العالمية الآولي؛ عن همر ماهر 
السابعة والعشرين. 
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عالم اكثر قتامة 


00 قطب شمالى وقطب جنوبى 


كان الفو الغرى التشتكيلى فى التضف الأول امن 
القرن العشر .سيط عليه نتمإن: ماتيش 4 وابار 
بيكاسو (199771881). ففى الوقت الذى غير فيه 
ماتيس من الطريقة المستخدمة فى وضع الألوان» قام 
بيكاسوبانقلابٍ كلى فى أسلوب إظهار 
وعندما جاء إلى باريس تاركا موطنه الأصلى 
(إسبانيا) عام 1904 انضم بيكاسو بسرعة إلى 
مجموعة فنانى الطليعة» الذين كانوا يبحثون عن أفكار 
جديدة فى فنى التصوير والنحت. وقد تقابل هو 
وماتيس فى شقة جيرترود شتاين عام 06 . وبصرف 
القطب الشمالى عن القطب الجنوبى» كما جاء على 
لملان ماتيسء» أصبح الرجلان ‏ واستمرا - صديقين 
ومنافسين لبعضهما بعضًا. 


و 7 ١‏ لا م 
0 


0 


4 تلك اللقطة الفوتوغرافية لبيكاسو أخذت 
بالاستوديو الخاص به بباريس عام 1916. 


المرجع الزمنى > 


انقطعت رحلات ماتيس بصورة مفاجئة مع اندلاع الحرب العالمية 
الآولى فى عام 1914. وعلى الرغم من تحاشيه إبداع صور عن 
الحرب. فقد كان تأثيرها قويًا على لوحاته. فبداً ماتيس فى 
استخدام ألوان داكنة؛ وتكوينات صارمة وهندسية للتعبير عن 
مشاهره اتجزيقة. 


ك عندما اندلعت الحرب؛ تطوع ابن ماتيس بيير بسلاح المدرعات. ومثل تلك 
الدبابة موديل رينو ف تى 17: التى صورت بأحد الشوارع الألمانية: كانت 
مازالت تعتبر اختراعًا حديئًا. وقد تقدم ماتيس أيضًا للتطوع لأداء الخدمة 
العسكرية: ولكنه رفض بسبب عمره البالغ حبن ذاك 44 عامًا. 


فلوحته الكبيرة القوية (انظر إلى اليسار) التى تصور ابنه بيير 
يعزف البيانو. تعكس جوًا حزينا يبتعد كل البعد عما كان يحلم 
ماتيس من إبداع كن «مريح». وكى الوفت ذاتكه تعير تلك اللوحة 
عن أحاسيس جديدة مضطربة؛ فتظهر كيفية استجابة ماتيس 
جواتب وية بوير» ألنق الخقسر عت شقل مقلفات لوتية بخائية من 
التفاصيل. 


116 ' 117 1] 6 115 114 


أغمال مانيس المعروضة مرلين. عاد ماتيسس لأذاء الخدمة 
العسكرية: باريس وذعت تحت تهدين الجيش الألماتى: مثافر 
ماتيس وعائلته إلى تولوز و مدينة كوليور بجنوب فرنسا. 
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قليلة ولكنه قام بعمل وأمضى أول شتاء له بزيارة للفنان الانطباعى الكبير 
لوحات حفر عديدة. بالريفييرا 


العالمية الأولى. 
أوجيست رينوار بمدينة كانيى. 

أطاحت الكورة الروسية 

بالإمبراطورية الروسية. 


تفصيلة من لوحة درس البيانو 1916. 
ألوان زيتية غلى قماش. 24511 4 21 سم ؛ متحف الفن الحديث: ديويورك. 
صور ماتيس أشكالاً ذات زوايا حادة وتكوينا غير مترابط لإعطاء الإحساس بعدم الراحة. ولكن ظهر بعكس ذلك تأقو 


ناعم لرسم المتحفيات الزخرظية يسور التاقةة, وعلى الآثة البوسيقية. 


مكتبة الأسرة 1:؟ 


عبور الأطلنطى 


كن مارس 20 ذهب ماتيس البين تاهيتى غير الولايات المتحدة. وكتب أخق كان تنفكر فئ عدم 
الذهاب إلى أبعد من نيويورك: لشدة انبهاره بهذا العالم الجديد الرائع الواسع كالبحر. أما تاهيتى 
فبالرغم من جمالهاء فإنه وجد مناخها حارًا جدًا ورطبًاء وقال إنه: «لم يفعل (فيها) أى شىء سوى 


أَخن يعطن الصور الفوقوغرافية السيكة». 

وبعد ذلك بأشهر قليلة؛ عاد ماتيس إلى فرنسا مرة أخرى فى 
كارنيجى الفخمة. وبعد ذلك. ذهب الى ميريون قرب فيلا ديلفيا؛ 
لكى يرى د. البرت بارنز. وقد كلف بارنز ماتيس بتصوير جدارية 


«الرقصة» لمؤّسسة الفن لين يقلكها. 


تقنية جديدة 

لم يعمل ماتيس على مثل هذه المساحة الكبيرة من قبل. وحتى 
أجزاء منه فقد استخدم قصاصات من الورق الملون» يستطيع من 
خلالها إعادة ترتيب الرسم إذا لزم الأمر. وبالرغم من كون 
قصاصات الورق تقنية الهدف منها توفير الجهد. فإن ماتيس 
استحدمعها قشكل فتى فى بهد ذاتهها. 


4 صورة لمقتنيات يارنز التى لم يكن مسموحا للعامة» لمدة طويلة عقب 
وفاة د. بارنز فى 1951. رؤيتها. وفى حوالى 1994-1993. صدر حكم فقضائى 
ودف بعس المقسات للدرة ا داو فى جولة إلى شرضا والسانان- 


المرجع الزمنى |»ه 


موسسة بارنز 


ون المليونير الكبير ألبرت بارنز ثروته باخختراع 
المطهر «أنجيرول»»؛ وقد استخدم أمواله فى 
جمع القطع الفنية» ومجموعة ليو شتاين. وبعد 
انهيار «وول ستريت» (سوق الأسهم الأمريكية) 
عام 1929: الذى تسبب فى إفلاس الكثيرين» 
وفى كساد كبيرء استطاع بارنز شراء أهم 
الأعمال القنية بأسعار زهيدة» فانتهى الأمر 
بامتلاكه120 عملا لسي انا و 200 عمل 
لرينوار» و95 عملا لبيكاسو» وأكثر من 100 
عسل لمناتيين: بالإضافة إلى اعمال أخرى 


الذى بناه لحفظ مقتنياته. وكان هدفه» أن يعلم 
الطلاب من كل صوب كيفية تذوق الفن 
وتقديره. 

9 لسنوات» ظلت مجموعة ارتو العجيبة كد 
ا لعشرين؛ حيث تم إقراض بعض هذه 
ا لمقعميات للميرة الأولىةقن أجل إعادة 
إعبعدا 
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نال ماتيس جائّزة سافر ماتيس إلى تاهيتى عبر الولايات المتحدة؛ ثم عاد إلى يستخدم ماتيس 

كارت حى الإمريكية. فرنساء ثم إلى الولايات المتحدة مرة ثانية؛ لكى يشارك فى قصاصات الورق على 
تحكيم جائزة كارنيجى التى فاز بها بيكاسو. بارنز يكلف 
ماتيس بتصوير جدارية الرقصة. 


الانتهاء من تثبيت جدارية 
بارنز فى مايوء واخذ 
ماتيس إجازة صيف. 


انهيار سوق الأسهم 
الأمريكية. 
جدارية بارنز. 


هماخ ساكيس فى السخيتياك من عمرف ووسد أن السفوات الكلاك اتثى 
أمضاها فى لوحة «الرقصة» كانت على حساب صحته. وفى عام 1933.: 
عندما رأى اللوحة معروضة؛ أخذ إجازة صيف حتى يتعافى. وفى تلك 
الأثناء؛ اهتم بإبداع الرسوم التوضيحية للكتب. وتصميمات رسوم 
كانت لوحة«الحسد الوردى» جزءا من المنسوجاتء. والكليشيهات. والرسوم. 

مجموغة |نبنتها سيلتان امويكتتان غير 
متزوجتين من بالتيمور هما: كلاريبيل 
بن 4[ دقل و مشاكرن 
(1949-1970). وقد أنهت إيتا تعليمها 
ععدها كردت الجدرسة العلماء ولكن 
كلاريبيل كانت واحدة من قليللات أكملن 
تعليمهن فى ذلك الوقت؛ حيث درست 
الطب» وفى وقت لاحق عملت بألمانيا. 
وفى زيارة إلى باريسء» تم تقديم إيتا إلى 
عائلة شتاين التى عرفتها على ماتيس 
وبيكاسو. 

وبعد الحرب العالمية الأولى (1914- 
8) ازدهرت أعمال الأختين الخاصة 
0 مجال 122 2 2 وعادت 
كلاريبيل من ألمانياء وبدأت الأختان كون 
فى السفر فى كل اتجاه لتجميع رسوم رائعة 
من الفن الحديث . 


< صورة فوتوغرافية أخذها ماتيس تظهر فيها 
ليديا جالسة أمام لوحة ' الجسد الوردى »فى 
أكتوبر 1935. وبين شهرى مايو وأكتوبر من العام 
ذاته: أخن ماتيس أكثر من عشرين صورة 
فوتوغرافية للوحة ذاتهاء فقد غدت اللوحة 
أكثر واقعية؛ لكن ماتيس بسط وأبرز الأشكال 
تدريجيًا؛ حتى صارت تصميمًا غاية فى 
التجريد. 


وفى بدايات عام 1930:» عين ماتيس فتاة روسية جميلة تدعى ليديا 
ديليكتورسكايا مساعدة له. وقد صارت سكرتيرته والموديل الخاص به: 
ومكثت معه حتى وفاته. 
كانت ليديا موديل لوحات كثيرة لماتيسء بما فيها لوحة «الجسد الوردى»؛ 
له د. كلاريبيل كون؛ الأخت الكبرى. اللوحة؛ ولأعمال أخرى ايضا. وذلك حتى يظهرا كم الجهد الذى بذله 
ماتيس فى عملية تبسيط عناصر الصورة, حتى أ ماتيس كتب يقول: رلا 
أرى فيها شيئًا أكثر مما أريد رؤيته». 


لوي لض ١‏ 


ل ار 95ل ده فل ل ل ا قا 
بدأ ماتيس العمل فى رسوم الطبعة تعيين ليديا ديليكتورسكايا. يرسل ماتيس صورًا يمرض ماتيسء؛ ويذهب إلى مستشفى. ينتهى ينتقل ماتيس إلى فندق 
الأمريكية لرواية أوليسيس للكاتب فوتوغرافية تظهر مدى تقدم العمل على لوحة «الجسد زواجه من أميلى. يصمم مشاهد عرض ريجينا. فى مدينة 
جيمس جويس. الوردى» إلى إيتا كون. «الأسود والأحمر» لفرقة باليه روس. وأزياءه. سيمييز بالقرب من 
نيس. 
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زوال التناغم والانسجام 


4 أثناء الاحتلال التازى لفرنساء قامت المقاومة 
الفرنسية بالعديد من أعمال العنف مثل إخراج 
هذا القطار عن مساره. 


كان ماقيس عور بعتن إنقاكل التاريين الألهان 
لفرنسا. وبدا وكأنه يحاول تجاهل ما كان يحدث فى 
بلادة من رعب: بينما كان رد فعل زوجته وابنته 
معدانك كيك انتجمعا إلى المطقالومئة الفوتسيةء وه 
الحركة السرية التى تأسست من أجل مقاومة 
العازيين . وعرف عن أعضاء تلك المقاومة أنهم 
وفى مايو 1944 كتب ماتيس لأحد أصدقائه 
فاقلا القك اإسعقبيلت لوق أكبر جدمةفي 
حياش به لاد ليقن خلى زوجت وانتتى ». 

حُكم على أميلى بالسجن ستة أشهر» وتعرضت 
ابنته مارجريت للتعذيبء ولكنها هربت» وقضت 
عدة أسابيع مختبئة قبل عودتها إلى باريسء التى 
حررها الحلفاء فى أغسطس عام 1944. 

وفى بدايات عام 1945» زارت مارجريت أباها فى 
الجدوب» وقد رسم صرور] عير ةالهاواكم تبر 
باثنتين منها لحركة المقاومة. 


النساء والموسيقى هما الموضوعان المفضلان لماتيس؛ فاللوحة 
(فى الصفحة المقابلة) تعطى إحساسًا بالهدوء والتناغم؛ وهو 
أمر مثير للدهشة؛ لأنها رّسمت فى العام الذى وقعت فيه أوروبا فى 
براقم السربي المالسية القاقية. كلالك: قاع عائيس - مايا - 
مريضا وفى السبعين من عمره؛ ويعيش بعيدًا عن زوجته. 


المتاعب 

عندما اعتدت القوات الآلمانية على فرنسا بعام 1940؛ ألغى 
ماتيس رحلته إلى البرازيل؛ وقد كتب يعبر عن شعوره حيال سفره: 
قاكلآً: «سأكون كما تو كنت هاريًا من الجندية اذا تركت البلاد». 

وى عام 1 أهريت ته جراعة لسرطان المعدة وعدها 
بعامسن» غقدها أصبحت ئيس هدضا تاقتضصفه انتقل منها الى كللال 
مدينة فينس القريبة؛ فى فيلا تسمى «لى ريف» أو «الحلم». 


“!فى نوفمير 1938, 
انتقل ماتيس للعيش 
فى فندق ريجينا 
الواقع على تلال 
سيمييز. وخلال 
الحرب العالمية 
الثانية؛ انتقل إلى 
فينس ثم عاد 
للعيش والعمل فى 
سيمييز مند عام 
9. وحتى وفاته 
عام 1954. 
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يزور 00 حينيف. تدخل الولايات المتحدة وروسيا ينتقل ماتيس الى فيلا يبدأ 0 بدراسة التكوينات ا الحرب العالمية الثانية. ٠‏ يقيم ماتيس 
بداية الحرب العالمية فى الحرب. يخضع ماتيس لى ريف فى فيئنس. المقترحة للوحة «موسيقى الجاز» معرضًا استعاديًا له فى باريس. يقام معرض 


السرطان. 
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زوجته وابنته. تحرير باريس على يد 
الحلفاء. 


٠0 2 


ألوان زيتية على قماش؛. 115 * 1, 115 سمء أولبرايت نوكس جاليرىء بافالو (نيويورك ) . 
بسّط ماتيس الأشكال تدريجيًاء مبدعًا انحناءات تتماثل مع بعضها بعضًاء ورابطًا الأشكال بالخافية الموجودة 


2 ع‎ 0 ٠» 
«رسوماتى ولوحاتى تمثل أاجزاءا منى».‎ 
هنرى ماتيس‎ 
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الريفييرا الفرنسية 


تمتد الريفييرا الفرنسية من «سان لوبيز» غريًا إلى الحدود 
الإيطالية شرقًا. وهى تعرف أيضا باسم «كوت دازور»؛ وهى 
شاطيّ فى غاية الجمالء: تحوطها الجبالء؛ وتشرق عليها 
الشميسن طوال العام تقريبًا. وليس غريبًا أن تكون واحدة من 
أكثر المنتجعات جاذبية فى العالم لقضاء الإجازة: وبيتا - 
ثانيًا فى العادة - للفنانين الأغنياء. والمشاهيرء ونجوم 
السينماء إلى جانب كونها مرسى لليخوت الفخمة. 
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بجع داتع لانامة 5 عاذملا ماع بحاص :516116010 


له لقد كانت الريغييرا مرهأ شتويًا قبل أن تصبح منتجعًا صيفيًا ‏ 


4 تظهر تلك الخريطة مدينتى نيس وكان» 
ومعظم المدن الواقعة على الريفييرا الفرنسية. 


شمس الشناء المشرفة 

عندما أقام ماتيس فى البداية فى الريفييرا 
عام 1916 كانت قد تحولت بالفعل إلى بيت 
شتوى لأفراد المجتمع الراقى. 

وخلال القرن التاسع عشرء أتى إليها الزائرون 
بالسققة المشاريق أو العريات الحى تجرها 
الخيول. وكيا وصلت القطارات إلى دكان» 
عام 1863: وجعلت الرحلة أكثر راحة. 


فلخ اشير ؤوار الويغييد ا عخ الماكلة المالعة 
الملكة فيكتوريا نفسها. فقد واظبت على 
المجىء بالقطار مع ابنها الأمير ليوبولد؛ فى 
محاولة لعلاجه من السلء فمناخ الريفييرا 
اللطيف كان يجذب المرضى كجذيه 
للمصطافين: وقد وصفها الفثان ريئوار 
(1915-1814) الذى اتتقل إتى هتاك للعلاج 
من الروماتيزمء بأنها: «منزل داف يلجأ 
إليه الضعفاء». 
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له لقطة فوتوغرافية لمدينة كان عام 1963 أثناء إقامة المهرجان 


السينماتى. جذب هذا المهرجان نجوم هوليوود للمجىء إلى الريفييرا. 


كانت نيس فى العصر الفيكتورى منتجعًا مشهورًاء وقد 
بتى فيها الكثير من الفنادق الكبيرة (وقد ّم إليها بيت 
ماتيسء أو فندق رجينيا (أو الملكة) الذى سمى بهذا 
الاسم نسبة إلى الملكة ذيكتوريا بعد أن أقامت فيه. 
وبالرغم من أن الإنجليز هم أول زوار الريفييراء فإنها 
أصسصت قيما سن لقظة حذى الأعشباء الماكاذت الماقة 
والآرستقراطية الآوروبية الأخرى. وقد انجذب إليها 
أيضًا الكتاب والفنانون لجوها المشمسء وأسلوب 
الحياة فيها. 


أرضية جدايه 

وبعد الحرب العالمية الأولى؛ وصل الأمريكيون إلى 
الريفييرا وحؤّلوها فى خلال عام إلى بقعة لأثرى 
الآثرياء. وفى عام 1920: أصبحت السباحة وحمامات 


الشمس موضة) حيس ساد اعكاذ ميخ الناس أن اليشرة 
الذهبية تئم عن صحة جيدة: وهو عكس ما يعرف الآن 


مهرجان كان السينماتئى 

قضت الحرب العالمية الثانية (1939) على مظاهر 
البهجة والاحتفال تلكء إلا أنه فى عام 1946: أى فى 
العام الذى تلا نهاية الحرب (1945): أقيم مهرجان 
كان السيتمافي اتدوني الذى أتشاً علاقة تبية بين 
الريفييرا وصناعة الأفلام. ظلت مستمرة حتى الآن. 
وفى الوقت الذى عاد فيه نجوم الفن والمجتمع 
للاستمتاع بالريفييراء صارت أيضًا منتجمًا مشهورًا 
للمصطافين من عامة الناسء والذين يقضون 
إجازاتهم. 
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بعد جراحة م صِنادق مائيس 
الكمرصة التى كانت تعتتى بهه» والتى 
أصبحت ين اسمها 
الأخت «جاك مارى». وقد طلبت الراهبة 
ماوابما سين أن يساعدها فى تصميمات 
كنيسة كانت شنى قرا من امكاك إقامته 
فوع تصن رركا مانبيين العمل فينح 
المشروع بحماسة. وصنع تصميمات من 
قصاصات الورق للنوافذ الزجاجية» واختار 
أن تكون بلاطات الحوائط مزخرفة برسوم 
خطية بسيطة. وشعر ماتيس بأن العمل فى 
الكنيسة يمثل ذروة العمل فى حياته؛ 
حييث عبراع ذلك مقوله: (إنه قرت 
إحساس بالتدين شعرت به فى حياتى». 


مايو 1951. 


4 عندما أقعده المرض» أبدع مائيس أشكالاً مقصوصة من الورق؛ وكان العنصران 


الأساسيان فى تصميماته هما ما سماهها: اللون و الاتحتاءة . 


وكما تجلت قدواته الفنية لأول مرة: أثناء تعافيه من التهاب الزاكدة الدودية؛ 
كانت انتعاشته الفنية الأخيرة - فى جانب منها - نتيجة عملية جراحية 
مشابهة:؛ وإن كانت أكثر خطورة؛. حيث خضع لجراحة بسبب إصابته 
بالسرطان. لم يعد ماتيس بعد تلك الجراحة قادرًا على الوقوف أمام حامل 
اللدحةة فقد كان يجلس على سوير أو هلى كرسية المتهبر اكد وض الا 
يقص الورق ويلون بألوان الجواش؛ حتى يتمكن بعد ذلك من ضم القطع 
بالشكل الذى مرجدفه أو يأهر مساعديه بالقيام بذلك. وبعض من هم أعمال 
ماقيسن القن أدعيا يفذه الطريقة لوحة والسطدزوزب: وقد كف ماقيس معلقًا 
على ذلك: «الورق المقصوص يجعلنى أرسم مباشرة باللون... فحركة 
واحدة تربط الخط باللون». وواصل ماتيس محاولاته فى هذا الفن الفريد 
حتى النهاية. وكان يستخدم قصاصات الورق لعمل تصميمات النافذة 
الزجاجية لإحدى كنائس نيويورك إلى أن توفى فى 3 نوفمبر 1954. 


وفاة بونار وماركيه. 
0 
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لرحخرفة كترسة المسبيحة 


ريجينا. فيئس. معارض فى نيويورك كامبريزى. يبدع ماعن لاه نوفمبر. يدفن فى 
وشيكاجو وسان فرانسيسكو من القصاصات تحمل أسم: مقابر سيمييز. 
وطوكيو. وال حساد الزرقاء». 


لوحة الحلزون ' 1953. 

جواش على ورق قص ولصقء. 257 << 258 سمء تات مودرن؛ لندن. 

على الرغم من أن هذه الصورة العملاقة قد تبدو وكأنها وحدات حلزونية تجريدية: فإن ماتيس 
يشرح كيف أنه صمم تلك اللوحة مستندًا على شكل حيوان حلزون حقيقىء فيقول: «لقد رسمت 
الحلزون من الطبيعة قبل كل شىء؛ وأنا ممسك إياه بيدى. ثم أدركت كينونته؛ فوجدت شكلاً 
نقبئًا فى ذهنى له». 


مكفية الأسرة “19 4؟ 
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ميرات مائيس 


كان ماتيس من أهم فنانى القرن العشرين؛ فلا يمكن 
للعين أن تخطىء تأثيره المستمر فى عالم الفن 
التشكيلى؛ حيث يمكننا -مثلاً- أن نتتبع جذور كل من 
التمبيرية والتجريدية - وهما من الحركات الفثية 
الكبرى فى القرن العشرين - فى أعمال ماتيس. 


اللون والشكل 

كان ماتيس يتجلى - بصفه خاصة - فى طريقة 
استخد امه للألوان: وفى موققه ازاء الشكل: أو التكوين. 
فقد رفض ماتيس فكرة أن الفنانين يجب أن ينتجوا ما 


الرئيسى هو ان يخدم التعبيرء فلتصوير منظر خريفى 
لخ أحاوق تذكر أية ألوان تتأسيهة! القصمل؛ فلخ 
يلهمنى الا الإحساس الذى يحركه فى داخلى». وفى 
أوالشر حياكةه مدا ايهنا كسبيط الشكل أكثر وأكثر: 
وغاليًا ما كان موضوع اللوحة الأصلى غير قابل للتمييز 
كما حدث فى «الحلزون». 


أتباع ماتيس 


تأثر كثير من الفنانين التجريديين بأسلوب ماتيس فى استخد امه اللون والشكل 
والسطح. ومن بينهم «كينيث نولاند» (1924) رائد الحركة الفنية الأمريكية 
الفسفاأة: «الرسم الها اللونى». وهى ل من التعبيرية التجريدية 


وى الستتياة» طور نولاند اسلو تسفى: «لوبحة الزوايا الحادة». وكى 2001 


ىه لوحة "الزوايا الحادة' لكينيث 
نولاند؛ والتى أبدعها بعد 1962. 
الشكل الهندسى والشرائح القوية ذات 
الألوان الصافية فى تلك اللوحة 
تخلق صورة شائقة ودراما تيكية. وقد 
دعم ذلك التأثير الشكل غير المعتاد 
للقماشة التى رسمت عليها اللوحة. 


أعلن أخ تأكره كا ساتيس. كاكلز: راثة أكثر من قعلمت مق لقند تترددت في 
قول هذاء لكن هناك آراء تقول إن ماتيس ربما يكون أعظم قنانى الغرب». 


كانت قصاصات ماتيس مؤثرة أيضّاء فلم يستخدم 
الكولاج - قبل ذلك - على شطاق وامبع شعدام يلم يوتجز 
مكل هذا السماك قل وق أقبهر أمقنا ساقس الضاة 
«رومارى بيردن» (1988-1912): وكان مواطنا أمريكيًا 
ناشطًا فى مجال الحقوق المدنية. وفى الستينيات: 
صنع بيردن مقاسات كبيرة من الكولاج بدمج الصور 
الأقوكة شفراكية القطعة مساحات مسطحة فق الليق 
مصنوعة من الورق الملون. والى اليسار نسخة معادة 
لإحدى تلك اللوحات. 


متحف ماتيس:» فى «نئيس» 

أسس عام 1963 بالطابق العلوى لفيلا تعود إلى القرن 
السابع عشرء تقع على التلال أعلى مدينة نيس. وفى 
عام 1993: وضع مشروع لتجديد المكان وتطويره: 
وبنيت بعض التوسعات الجديدة بشكل زاد من مساحة 
العرض. ويحتوى المتحف على 68 لوحة قصاصات.: 
و36 الومحلة مرسومة:؛ و2186 شا .57 قيذالا. وبعد 
هذا المتحف إاحدى ايو مسموهاك اعمال مالاوين 
فى العالم. 


هك لوحة موسيدوة إله البحر - عدو أودنسيومن : 7 كولاج) 
للفنان الأمريكى رومارى بيردن. 


<« متحف ماتيس فى نيس» ويقع 
داخل فيلا تعود إلى القرن السابع 
عشرء ولم تكن مصممة فى الأساس 
لعرض الأعمال الفنية: ولكن وجد 
أنها تصلح لذلكء؛ لأن أسقفها عالية؛ 
ولأن غرفهاء فى أيام الصيف. 
يغمرها ضوء البحر المتوسط 
الصافى الذى أنعش خيال 

ماتيس دوما. 
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رسائل إلى صديق 


لا يعمل الفئانون» بوجه عامء. بمعزل عن بعضهم بعضًا. فهم يستمتعون 
بتبادل الاراء. ومناقشة النظريات التى تلهب إحساسهم الفنى؛ وقد يحدث 
ذلك فى مفهى »؛ او حول زجاجة من النبيد: او بتبادل الرسائثل. كا ار بونار» تكير ين بعامين؛ وقد 
وقد كتب ماتيس خلال فترة حياته الكثير من الخطاباتء وكانت له درس مثله القانون قبل الالتحاق بأكاديمية 


ومن خلال تلك الخطايات: تكقلف صداقتيماً الحميمة: كما أنيا قباعدةا كا الأقر بلقي إلى مانيين فقد كان 


على معرفة الأحداث التى كانت تهم كليهما فى ذلك الوقت. اللون ذا أهمية حيوية لبونار. على الرغم 
من أن -أستلويه كان ممستلا 
ذا اكابت اعماك بوثار 
فركيز فلص الوه 


صديقى العزيزء والحميمية. ومشاهد من 
إننق»مبحر إلى يتما هذ | الأسبوع؛ وسيوف امتباة: البويةبروفى.. كثير 
ع 5 3 : 00 1 مع لوحجات .بوثار» يقاد لا 
اكون فى نيس فى نهاية شهر يوليو. كانت القموع يلق قشكياة 


إقامة جيدة وراحة لا بأس بها. رأيت كل 
عترك الاسشاء الى سوف الخيرك عنهاة 
لقد عشت عشرين يوما فى جزيرة مرجانية؛ 
وصوء صاف» وألوان صافية» وماس» 


3 نه فر فوقار أكتام ليق ماتيس وبونار» فإن كليهما 
وياقوت» وزمرد» وتركواز» وسمك صاعق . بالاستوديو الخاص به. كان على .يقيق بأن دور الرسع, ليس فى 
القودرء افية ال كز «تهتيانى«بصحة جيدة. بولونيزيا الفرنسية) 6 يونيو الفنان لما يراه. 

0 : 0. هذا الخطاب يبين 
ستسعدنى رؤية فرنسا مرة اخرى . بعشا هن الأكارة التى شعو 
6 5 يها مائيس عند مشاهد ته 
ماري ماتيسرع للألوان غير المألوفة بجنوب 
الباسيفيك. 


1] 5 


ماله فا تتم لت يك اح انث نت م اونا نج سم نحا ستاها ماس رافك ورلا رانك 1 اما ذا عاتن علو قات الما اراد شل با سا حا ا مساق لا نت له ف ل لسع شه ا عرو سخ ع سل لك نع امسن لل انالك الي امسللان 


1 ديسمبر 1869: ولد 1900 يعمل كمصمم 5 يصورر مع ديران يسافر إلى ألمانياء ويعرض 1911 يزور شمال أفريقياء احتجاز أعماله ببرلين. 

ماتيس ب «لى كاتو مناظر بمعرض أونيفرسال. بكوليور. ويعرض بمعرض بنيويورك وموسكو. يبيع ويزور موسكو بصحبة يعود لاداء الخدمة 

كامبريزى». ا جماعى للوحشية. لوحاته إلى شوشكين وينشر شوشكين. يغلق مدرسته العسكرية. يسافر مع عائلته 
9 1 كتاداته «مذكرات الفتان». فنون. الى تولوذ 7 

اشقل إل نارين . المسهلن. 6 يبيع ا كلانه ممد در يد إلى تولوز وكوليور 


: ا لماتيس بتصوير لوحات. 0 ا قليلة ولكنه قام بعمل 
0 منى بعرض الزائدة ,وى .. .. ٠0...‏ 1907 يتبادل لوحاته مع ا 3 تعرض لوحاتة عن زوين .: 0 
6٠ 5 5‏ اع يعرص ٠.‏ كو زر :3 6 2 الحلنانا مجىء ,30ب - روس» ١‏ | : 5 5 . حمر - 5 
الدودية. وعند شفاتئه 7 لهك صيم ال سا حا ال الى لمغرب بقاعة بيرنهايم 
:1 ب صيفا إلى جنوب باريس. ا ل ا 
بالتصوير. ان اعيان سس ره جوين. يعرض بنيويورك 1916 عرض ماتيس بلندن. 
: - 1010 , 1 ا : امخض اول شتاء له 
11 غرف ل بارس ٠‏ السسان ششناك. الخاصة لفون 56 لل 0 0 1 0 
لدراسة التكرو : اه 1 0 
مى بألمانيا. يسافر 0 : 
101 العالمية الاولى. 7 فاح يزيارة ار. 
ال لاما ية الاولى م بزيارة ريئوار 


36 


اس مقافةة ).لوا 
ا 0 لي 0 - 


ا ا ف سسا 


وخلال الحرب العالمية الثانية: 
كان ماتيس وبونار جارين فى 
جتوب فرنسا. وتظلهر 
خطاباتهما مدى استمتاع كل 
منهما بصحبة الاخر. ومدى 
صعادة كل متهما درقية توحات 
الفقى 


صديقى العزيز ماتيس» 
الطقس بارد جدا فى كان ذلك النوع من البرودة الذى يضعف الصحة... 
الفالى اعون الشسين كاية لعدفها قريناء وأعتزم أن 5 فين لأواك؛ 
فأنا فعلا محتاج إلى رؤية نوع آخر من اللوحات إلى جانب لوحاتى. 
خالص أمنياتى 
بونار 


له 9 فبراير 1940: يثيت أن الريفييرا لم تكن دافئة دائما. 


صديقى العزيز بونار, 


صديقى العزيز ماتيس» 


لقد رجعت إلى نيس لعشرة أيام... أشعر بوجع إن لوحتيك تزينان غرفة طعامى» على خلفية 
شديد بسبب قرس احتلال النازيين ل«نيس»» سامعيماء وشخاصة«الهرأة ذات: الحقد»4. قاللون 
وذلك يوترفى جد الى فى عملى برو عجقل الأحمر يكون رائعًا عند المساء؛ وفى الصباح 
أن زيارة واحدة لك سوف تجعل حالتى أفضل يتصدر اللون الأزرق الريادة» فيا لها من لوحة 
جد ولا شلك أن ده لو حاتك ميينير أمامى تتباين ألوانها الحية الكثيفة مع الضوء! إننى 


الخدرإن:.: لحن كفت أت اليك 


هل بالا توبيسق أكتشف فيها جديدًا كل يوم؛ أشكرك على هذه 


أم ل ام بماذا؟ هل هناك تاكسى أو عربة السعادة وهذا الدرس الفنى. 
حنطور أو باص يذهب إلى منزلك؟ المخلص بونار 


1 نوفمبر نهاية الحرب 1927 ينال ماتيس جائزة 
العالمية الأولى. كارنيحن الأمريكرة. 


تن سيويوزك: 
0 ينتج الباليه 0 ويعرض بنيويور 


عرض «أغنية البلبل» فى 1929 تصدع وول ستريت. 


د 

6 0 0800| ساك ماس الت 
ماتيس. يزور ماتيس لندن 
0 المتحدة مرتين. شارك فى 
النورماندى. 


التحكيم لجائزة كارنيجى. 
1 يؤجر ماتيس شقة بارنز يكلف ماتيس بتصوير 
فى نيس. يقضى أوقانًا فى جدارية الرقص. 


با ايتريتات. 
5 يزور ماتيس قصاصات الورق لأول مرة 
إيطاليا مع عائلته. على جدارية بارنز . 


ماتيس 


“77 سبتمبر 1940: يصف ماتيس 
خوفه من العدو النازى» والصعاب 
العملية فى السفر فى أثناء الحرب. 


4 كتب هذا الخطاب عام 
6 وهو يعبر عن عمق 
إعجاب يونار بفن ماتيس . 


0 0 000 


1 : 1335 0 
| ا : 


23 الانتهاء من نيت ٠‏ 1999 يزور حيتيف: 5 انتهاء الحرب 51 أكتمال العمل فى 
جدارية بارنز. ويآخذ بداية الحرب العالمية 2 العالمية الثانية. يقيم ‏ كنيسة فينس. معارض فى 
ماتيس إجازة صيف. الثانية. ماتيس معرضًا استعادى له نيويورك وشيكاجو وسان 


فى باريس. يقام معرض فرانسيسكو وطوكيو. 


134 بدا ماس فى عمل 1 تدخل كل من 
تصوير قصة «أوليشيس» الولايات المتحرة وروسيا 


لجيمس جويس . فى الحرب. إصابته بمرض فى كاتو كامبريزى. 
د دن الشرطان” 7 يحصل على نوط-22 يبدع ماتيس سلسلة من 
بين ليديا ديايكتور الشررف: يعمل كنسنة فى التصاضات: «الاحساد 
سكايا. 3 يتتقل الى فينس: 100 1 5 
7 فينس. الزرقاء». 


ينتهى زواجه. يصمم الورق. القبض على زوجته 
للباليه الروسى. وابئته من قبل النازيين. 
تحرير باريس على يد 
00 
38 ينتقل ماتيس إلى ا 
فندق ريجيئنا فى سيمييز 


قرب نيس. 


9 تعود ماش لازقامة 1954 بتوض ماتييل فى ,3 
بفندق ريجينا بسيمييز. نوفمير. يدفن فى مقابر 
سيمييز. 


اناس شاظ :مانا سللل اك تال ل هه مفداا اع لا».السدنها سمط يدا اك 
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00 
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0 
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5 
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من هو بابلو بيكاسوه: 


قد يكون بابلو بيكاسو هو الآكثر شهرة بين فنانى القرن العشرين؛ 


وشجاعته فى 


استخدام أساليب واتجاهات مختلفة:؛ أنتجا إبداعات أأحدقك أ: كا كبيرًا 


«عندما كنت طفلا؛ قالت لى أمى: إن أصبحت 
جنديا ستدون جنرالا. وإن أصبحت راهب فسوف 
بنتهى بك الأمر لأن تكون البايا. وبدلا من ذلك, 
أصبحت مصورا فصرث بيكاسو». 
بابلو بيكاسو 


ك لوحة ,الحمام, للفنان خوسيه رويز بلاسكو 1888. فى فترة متأخرة 
قال بيكاسو: كان والدى فنانا جيدًاء ولكنه لم يكن عظيما؛ فلوحاته 
كانت تصلح كفن ل« حجرات الطعام . 


0 ار ْ #©ولد بابلوبيكاسوفى 25 أكتوبر من عام 1881. وهو أول 
ٍ أبناء الفنان دون خوسيه رويز بلاسكوء وزوجته ماريا 
بيكاسو..وقد قيل إن بابلو بيكاسو قرر أن يقلد والده؛ 
ويرسم مثله قبل أن يستطيع المشى. فكان يبكى من أجل 
فلم قائكلا : لاقو وءء فوع6ة محا" بيعمك الصغير ان يطلب 
«لابيز» التي تعنى بالإسيانية فلم. 

وكان دون خوسيه يصور بأسلوب تقليدى كان مفضّلا 
آنذاك. فقد أحب خاصة رسم الطيورء ولكنه باع القليل 
من أعمالة. وكان.دخله اتضثيل الذى يتكسب منة يجىء 


ولد بابلورويز بيكاسو فى ميلاد شقيقته ميلاد شقيقته بدأ بيكاسو التصوير 
مالاجا بأسبانيا. وهو الابن دولوريسء, وعترفت الثانية كونسيبثيون2 نتيجة لتشجيع والده 
الأول لحوسيه رويز بلاسكو أكثر باسم «لولا». أو كونث ينا. لك. 


وماريا بيكاسو لوبيز. 
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ألوانا زسة على الحشت 


موهبة فطرية 

لاحظ دون خوسيه مبكرًا موهبة 
ابئه الفطرية؛. وعكف على تعليمه 
داخل الاستوديوالخاص به فى 
الميت.» وقىن عام 09 , أكمل 
بيكاسو أول لوحة مسجلة باسمه: 
وعنوانها «المصارع الإسبانى». وكان 
عمره وقتها سبعة أعوام. 

فى عام 1591: عمل دون خوسيه 
استاذا للرسم فى لاكورونيا بشمال 
إسبانياء فانتقل هو وأسرته - 
المكونة منه هو وزوجته وابنه وبئتيه 
الاكلكيخ - غسافة 7125 كيلو هتوا 
شمالاً الى ساحل الأطاتظى. وهناك 
استمر دون خوسيه فى اهتمامه 
برسومات ابنه بيكاسو الذى كان قد 
أصبح وقتها فنانا مكتمل التكوين, 
فاوكل اليه ابوه مهمة استكمال 
الطيور فى لوحاته. وذات ليلة ترك 
بيكاسوليٌنهى تصوير أقدام 


مالا. 


جا ولاكورونيا - 


ل صورة فوتوغرافية لقوارب الصيد تملا الميناء فى لاكورونيا اليوم؛ بينما تملا السيارات الشارع على 
طول اتجاهيه. وكانت لاكورونيا مفعمة عندما أتى إليها بيكاسو بمناخ مختلف تمامًا عن شمس مالاجا 
الحارقةالتى تركها خلفه. 


ٍِ و 
وموهيتهة الشخصية. وقد كان بيكاسو حيئئزذ فى الخامسة عشرة من عمره. 


مالاجا مسقط رأس بيكاسوء وتقع فى جنوب أسبانيا على 
ساحل المتوسط. وهى مدينة صغيرة تلتف حول الميناء 
الذى يقع فى وسطها. وقد كان الاعتماد على هذا الميناء 
كبيرًا وقتها بما يدره من دخل يجح عن الصيد والزراعة. أما 
المنطقة المحيطة بها فقد كانت تزرع بالزيتون والليمون 
والعين.. وقد كانت موافقة والد بيكاسو على العمل فن 
لاكورونيا خطوة واسعة للأمام بالنسبة لبيكاسو؛ فقد كانت 
لاكوروتيا من أكبر سوائيغ إسيانيا كها كانت عدرسة قبة 
مشهورة حينئل» وإليها أخذ والد بيكاسو عائلته بعيدًا عن 
دفء ساحل المتوسطه؛ وشمسه. إلى برودة ساحل 
الأطلنطى العاصف . 


مكعبة الأسرة 1 
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تعلم الحرفة 


لم تكن لاكورونيا مكانًا سعيدًا [![[ 
بالئسية لبيكاسو؛ فقد ماتت اخته 1 
الصغيرة كونشيتا ميتة بائسة جرّاء 
مركن الدفقيرياكء كما كان أيؤة فى 
أغلب الأوقات مكتئبًا يحنٌ إلى وطنه 
مالاجا. 

قضى بيكاسو أغلب وقته يتدرّب على 
مهارات الرسمء وقد أرسله والده 
الى مدورسة الفكون المحلية الثى 
اكتسب منها الحرف الكلاسيكية؛ 
ولكنه كان يرسم ويصوّر أيضًا من 
الواقع يما في ذلك يورتريهاكت ‏ |( 
تصور عذابات اخته لولا. بالإضافة ‏ 00 
إلى رسم الموديلات التى كانت 
تعمل لدى و الدده 


زيارة إلى مدريد 

بعد أربع سنوات عادت أسرة بيكاسو 
إلى البحر المتوسطء ولكن هذه 
العرة إلى برظلونت» جيبة قبل دون 
خوسيه وظيفة استاذ للرسم فى 2 . د لالد 0 
أكقاديمية الفنون الجميلة هناك 4ه الاس مينيناس - وصيفات الشرف' » ' فيلا سكيز' » بتاريخ 1656. وهذه الصورة الزيتية 


0ك 7 معلقة إلى جانب الكثير من أ فيلا سكيز فى متحف بيرادو فى مدريد. 
والتى تعرف باسم «لالونخا». 9 إلى 7 0 اي ا ير فى 5 ا ان 
١‏ وقد عرف الطالب بيكاسو فيلا سكيز بانه صاحب اول درس. 


«لم يكن مقدرا لرسوماتى الأولى أن تعرض فى معرض لوحات الأطفال, 
فقد افتقرت إلى الغوص فى عالم الطفل وسذاجته. 
لقد قمت بعمل لوحات أكاديمية من سن السابعة, وقد أرهبنى مدى دقتها». 
بايلو بيكاسو 


المرجعالزمنى |>» 


ظ 02 | ظ 04 ]1 ظ رنيع 1895 ظ دونو 1895 ظ ستعير 1895 


التحق بيكاسو بمدرسة الفنون كتب بيكاسو كراسات قبل الأب عرضًا للتدريس فى-2 يزور بيكاسو مدريدء ومتحف التحق بيكاسو بلالونخا (مدرسة 


الجميلة التى كان والده يدرس للشرح, ورسم التماثيل برشلونة: فانتقلت العائلة إليها برادو للمرة الأولى. الفثون الحميلة) فى برشلوئة: 
فيها. وكان مستواه فى المواد الكلاسيكية فى الفصل. فى الصيف. حيث كان والده يدرس هناك: 


الى لا تخصض المن ضعيفا. 


قبل السفر إلى برشلونة؛. أمضت عائلة بيكاسو 
فصل الصيف فى مالاجا. وفى الطريق إلى 
هناك. توقفوا فى مدريدء وزاروا برادوء؛ وهو 
المتحف القومى الإسبانى للفنون الجميلة. 
وكانت تجربة قوية بالنسبة لفنان صغير؛ حيث 
شاهد أعمال عظماء الرسم والتصوير 
الإسبان؛ أمثال إلجريكوء وجوياء وفيلاسكيز 
للبرة الأولي. 


الطفل المعجزة 
قن بوشلونة التغدق وبكاسو بلالونها: بالريقم 
من صغر سِنه. وقد انبهر بهاساتذدة 
الأكاديمية فى اختبارات القبول: حيث أثهى 
بيكاسوذات مرة فى يوم واحد. مجموعة 
اختبارات انهاها بقية الطلاب فى شهر. ولذا 
أظلقوا علية: الظقل صاحب: المهارات القائقة 
أو السجزة. 


هك تمثال رومانى لفينوس يرجع إلى 150 سنة 
قبل الميلاد؛ يوجد فى برادو بمدريد؛ وقد صوّر 
بيكاسو كثيرًا من التماثيل الكلاسيكية كهذا 
التمثال كجزء من التدريب. 


1 
١ 1 اناس‎ 


و ات 
لدف 11 
0-1 


له المبنى العظيم لأكاديمية الفنون الجميلة» لالونخاء برشلونة» أثناء دراسة بيكاسو 
بالأكاديمية كان والده يقوم بالتدريس فيها. وقد اتسمت مدرسة الفنون بالأسلوب التقليدى 
للفنون القديمة» فكانوا يدريون الدارسين على الفن الكللاسيكى. 


حينما كان بيكاسو يدرس فى مدرسة الفنون الجميلة» كان الفن يدرس بالطرق 
الخقليدية (الكا و ستشسكية). ويرجع مصطلح الكلاسيكية إلى فنون الحضارة 
البونانية والاسسن الحمالية الرومائية. وكانث أفكاره وأساليبة قد اعيد اكذشافها 
وتنميتها بعل حوالى ألف عام خلال عصر النهضة الاوروقة (الرونيسانس)». وقد 
اعتمد الفن الكلاسيكى فى روحه وإلهامه على الطبيعة» متضمئًا جسد الإنسان 
5 اوج جماله. وماك هذه الحقبة. اسعخدمت مهارات وكقتشيارة الفن 
الكلاسيكىء وتم تدريسها بشكل رسمى كحرفة أو كعلم فى كل مدارس الفنون 
بأوروبا. وقد تعلم بيكاسو كيف يرسم موضوعًاء أو يصور منظرًا بشكل متقن, 
وبعناية تامة بالتفاصيل . وقد كان هذا التدريب الكلاسيكى - كما كان يؤمن 
بيكاسو - حيويًا جدًا فى تنمية قدراته وتجسيد رؤيته الفنية. 
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له صورة فوتوغرافية ل إلكواترى جات" 
فى نهاية القرن التاسع عشر - وهى كلمة 
أسبانية تعنى المدخل أو البوابة. 


كان مقهى «إلكواترى جات » ملتقى فنانى 
وكات برشلونة» مثالى .فى ,منج الهاماك 
وتعبيرات جديدة لفنان صغير مثل 
بيكاسو؛ حيث استطاع أن يتعرّف على 
الفوضوعاتبوالأساليب الجديدة الى 
ألشلاقة بعيذ عن العليمه ال>الاسيكيى 
الذى حصّله. فقابل المماكرية بالقرم 
الجديد, والانطباعيين (التأثريين). وهكذا 
استطاع بيكاسو أن يقتبس من أسلوبهم 
ويقلدهم بنجاح؛ سرعان ما أصبح أحد 
أعضاء جماعتهم عام 1900 وأقام أول 
معارضه هناك . 

وقد أقام بيكاسو صداقات كثيرة مع 
فنانين» من بينهم فنان صغير السن» يدعى 
كا لوس كناب الجيساس الى أنشأ معه 


رسم بيكاسو أولى لوحاته الزيتية وهو فى الخامسة عشرة من عمره. وقد 
عرضت فى برشلونة فى ربيع 1896. وقد استخدم بيكاسو الأبباليب 


تامس 


نهاية التعلم 


فى عام 1897 عندما بلغ بيكاسو سن السادسة عشرة من عمره. حصل على 
ما كان ينشده بدخوله لاكاديمية مدريد الملكية للفنون. وقد تضائفرت جهود 
أسرته لدفع المصروفات له؛ ولكنه ظل صامدًا. استمتع بيكاسو بفرص 
قضاء وقت أكثر فى برادوء ولكن لم ترّق له طرق التدريس بالأكاديمية. 


ه صورة فوتوغرافية شارع فى أورتادى سان 
خوان . خلال زيارة ' بيكاسو »رسم اسكتشات 
كثيرة لبيوت القرية. 


ولعنف والده. فقد تركها بعد فصل 
دراسى واحد. 

فى صيف 1598 سافر بيكاسو إلى 
قرية تسمى «أورتا دى سان خوان» 
للمكوث مع صديقه مانويل باياريس, 
فسوكا استطلاعا المناظر الحتبيعية 
يعدا فيها من مناظر موحشة؛ وقضيا 
أياكا كادنة فى العصدوين وقق هر 
بيكاسو بآن هذه الزيارة كانت نقطة 
فصول بالشبية'له, معتدمأا ماه 
بيكاسو إلى برشلونة: بدأ فى إثبات 
المثقف. فقد كان يذهب باستمرار 
إلى مقهى الكواترى جاتء حيث كان 
يلتقى بالفنانين. ويتنافش معهم 
حول آشر الابداهات الففية الثى 
تحدث بكل أوروبا. 


ع 0 بخ ٠» ٠»‏ 7 8 و٠‏ 
«إن كل ما أعرف, قد تعلمته فى قربة باباريس». 
بابلو بيكاسو 


عرض بيكاسو أول ثانى عمل ذى حجم كبير لبيكاسو. بدأ بيكاسو الدراسة فى يعود بيكاسو إلى 

لوحة له من الحجم لوحة «العلم والصدق». وقد حظيت «الأكاديمية الملكية برشلونة بعد التقى وسط آخرين د «كارلوس 

الكبير. بالتقدير فى المعرض القومى للفنون للفئنون» ولكنه تركها بعد اصابته بالحمىي فريةاورتادى سان كاساجيماس» والشاعر خاييم 
الجميلة. شهور قليلة. القرمزية. خوان. سابارتيس. 


3 


تقصيلة من إحدى لورحات مبكاسى 1896-1895. 
ألؤان زيتية على قفاش: 6 << 118 سمء متحف بيكاسوء برشلونة. 
وقد صور بيكاسو لوحته طيقا للتدريب الكلاسيكى الذى تلقام 
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التصوير باللون الأزرق 


فى عام 0 سافر «بيكاسو» لين «باريس» مع صديقه كارلوس تأثير المأساة 

كاساجيماس. وقد كان مناخا شيقا جديدًا لبيكاسو. كانت المدينة كان لانتحار صديق بيكاسو المأساوى تأثيره 
مركرًا للتجريب الفنى الذى رفض الانماط التقليدية. وهى عملية الكبير فى أعماله. فلأكثر من 4 أعوام بعد 
كان قد بدأها الانطباعيون منذ 40 عامًا مضت. عاد بيكاسو إلى الحادث. سيطر اللون الأزرق على أعماله: 
أإسقفائيا وراسه مملوءة بالافقكار الجديدة: ف حين كان ولهذا عرفت هده الفترة بالحقية الزرقاء. 
كاساجيماس اقل حظاء فقد احب فتاة موديل فى باريس وفى ربيع يالوم من نالك اقإق لان بيكاسويدا سريطة 
أقيم ير وك تصق ول ميرواة 
كرلان 18651 1939-1 )د ومو اجر ظن عمل فل 
باريس. 323 وب رايد جا ودب 
05 أنه «القادم اله التالق م 


< لوحة ' الاعلام' ل إلجريكو عام 1600: كان اختيار 
الجريكو للألوان يتشابه مع اختيارات بيكاسو فى حقبته 
الزرقاء. وأشكاله الضعيفة والممدودة أثرت أيضًا فى 
أسلوب التصوير عند الفنان الشاب. 


لوحة «العجوز مع طفل» (انظر إلى اليسار) قد 
رمت خلال الحقية الررتاء !1904-1901. وقال 
بيكاسو إنه اختار اللون الأزرق والرصاصى لهذه 
اللوحة نبت هنمف جراء:وفاة :صديقه 
كاساجيماس » ولكن هناك ايضاعدة اسبان, أخرئي 
أساسية. فيقول النقاد إن بيكاسو قد رسم باللون 
الأزرق فقط لأنه ا* تريية بد نظي خصدم 
جيك فئ السعر. والأخروة وأوا "أن ذلك كان لعائرة 
بالفنان إلجريكوء الذى استخدم نفس الدرجات 
القاتمة. ومهما كانت الأسباب» فخلال السنوات 
الأربع التالية» أنتج بيكاسو صورًا داكنة كثيرة» وظل 
يصور شخصيات مأساوية» كالفقر والمجاعة 
والمهمشين عغل الشحاذين والعاطلين. 


المرجع الزمنى > 


فبراير 1900 002] 003] 


اودر 1900 مسر 1901 


أقام بيكاسو أول سافر بيكاسو انتحر كاسا جيماس0 عودة إلى باريس وبدء يتنقل بيكاسو بين برشلونة رسم أكثر من 
معرض له فى وكاساجيماس إلى بعد فترة قصيرة من بيكاسو الحقبة الزرقاء. و باريسء حيث يعيش مع خمسين لوحة فى اربعة 
إلكواترى جات. باريسء وعادا إلى عودته من باريس. وقد أقام معرضًا فى فولار الشاعر ماكس جاكوب. عشر شهرًا من بينها 


برشلونة فى ديسمير. جاليرى. لوحة «الحياة». 


لوحكة العجوز مع طفل ؛ 1903. 

ألوان زيتية على قماش, 126 ا 93 سم. متحف بوشكين للفنون الجميلة؛ موسكو. 

قامة الشخص العجوز بها استطالة؛ والطفل كبير الحجم, وأعين العجوز تبدو فارغة. وقد ساعد استخدام بيكاسو للون الأزرق 
فى إظهار إحساس الإحباط والحزن والفقر والحالة الإنسانية ككل. 


من برشلونة إلى باريس 


فى الفترة عزنا بيجو (904-0 2,1 سافر «بيكاسو» فيو 
«برشلوية» وياريس ماني مرات. وقد أكاحع له كلتا المديئتين 
مصادر الهام متنوعة. 


عاصمة كاتالونيا” 

برشلونة هى عاصمة كاتالونياء وهى منطقة بإسبانياء ولها 
لفكي القاسق وكناقكيا السسلة عق ياقى المدى الأسبائية. 
تعرف بيكاسو فيها على النحت الأيبيرى - ما قبل الرومانى - 
كنا تعربت على الفن الرومانى. وفى أواخر القرن التاسع عشر, 
نشأت حركة فنية تعرف ب«الكاتالانية القوطية». يتزعمها 
الماوى «اتطوقى حجاودف ([11925-1839. 


4 تمثال من البرونز لا حدى الآلهات من 


ا لفن الأيبيرى دما قيل الرومانى»» صبع 
فى إسباثيا فى القرن السابع قبل الميلاد. 


وكثيرًا ما تعتبر أعمال جاودى بمثابة بدايات الحركة 


السيريالية. وهى اتجاه فنى جربه بيكاسو نفسه فى 


عاصمة غالم القن 

امتلكت برشلونة مجموعة فنية نشيطة جدًاء ولكنها 
كاك عشيكة اناما رقف و مبارسري قات السية 
الفرنسية كان بها عشرون صالونًا تقريباء تعرض 
لاق أكف هن انق فان. وأقى جامعها القن الحدية 
الأثرياء إليها من كل أنحاء أوروباء وبشكل خاص 
الولايات اللكحدق لشراء الأصمال العشية من هذه 
الصالونات. ولذا كانت باريس تمثل نقطة جذب سحرى 
للفنانين الشبان: أملاً فى صنع اسم لهم فيها. 


نا 

5 0 
اط - 
107 ما 


“' إلكازا باتيو (منزل باتيو)؛ برشلونة. تصميم 
انطونى حجاودى. 


ٌْ 1]04 | 005] | خريف 1905 | بسار 1906 | ربيع 1906 | أكتوبر 1906 


انتقل بيكاسو للعيش بباريس حيث بداية الحقبة القرنفلية تعرف بيكاسو قامفولار بشراء معظم تهرف بيكاسو على توفى الفنان سيزان. 
استأجر استوديو فى «باتو لافوار». لبيكاسو. حيث صور على جرترود لوحات الحقبة القرنفلية. الفنان ماتيس وعلى وظهر تأثيره على أعمال 
قابل «فيرناند أوليفييه». نهاية الحقبة مواضيع للسيرك, وأبدع وليوشتاين. تحسنت حالة بيكاسو الفنان ديران من22 بيكاسو بنهاية الحقبة 
الزرقاء. أول تمتال له المالية لأول مرف خلوذل شاكلة فتاين الفريفلية. 
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العيش فى باريس 

كان بيكاسو يتجول فى باريس بين 
المتاحف والمعارض. بما فى ذلك 
«اللوفر». حيث درس فيه الفن من 
مختلف الحقب والثقافات. وقد 
رسم اسكتشات عجيبة وغريبة 
مستوحاة من مصر القديمة:, 
وأفريقياء واليابان: ورأى أيضًا أول 
أعمال الفنان الانطباعى «إدجار 
ديجاهء» (1917-1834) و«هنرى 55 ظ 1 

فس قوتلوة الوتريقهم (1839- عبسب لوس احم وا هن دن احب ديجا تصوير اشكال الحياة 
06 وقد استوعب بيكاسو كل 

هذه القأكثيرات والأفكار. فخلال 

حقبته الزرقاء. وحقبته الوردية 

التى تبعتها. رسم أشخاصًا تشابهوا المشترون الأمريكان 

مع أسلوب حياته البوهيمية: عاكسًا بدأ بيكاسوفى بيعالقليل من لوحاته؛ وخاصة إلى جامعىٌ اللوحات 
بذلك الحقيقة الاجتماعية لأعمال الأمريكيين جرترود وليو شتاين. وفى 1906» صور لوحة بورتريه لجرترود 
ديجا وتولوز لوتريك. وأصبح مهتمًا شتاينء لكن قبيل إنهائه للوحة؛ غير لون الوجه إلى الأبيض؛ وبسرعة بدل 
ايفتنا بأعمال «بول سيزان» الإيحاء الطبيعى بشىء أكثر تسطيحاء وأعطاه إيحاءًا كالقناع. وقد كانت 
(1906-1839 ): و«رهشرى مائيس» هذهدهى بداية التقير الدرامى فى فن بيكاسو. 

.)1954-1869( 


فى كل زيارة لبيكاسو إلى بازيس: كان كا فى اأموعا ريز 

وأخيرًا استقر بها فى عام 1904: فقد كانت هذه المنطقة مشهورة 

3 5] بإقامة الفنانين الوافدين» حيث كانت رخيصة الثمن. 

ا 5 22 ذهب بيكاسو إلى المقاهى مع الفنانين (البوهيميين) الآخرين؛ 
1 حو واختلط يكل فتات الناسء بدءًا من أعلى الطبقات الراقية وحتى 

مهرجى الشوارع . وكون صداقات كثيرة جديدة؛ من بينها الشاعر 

«ماكس جاكون». 


له فى عام 1904 انتقل ' بيكاسو' داخل مصنع بيانو قديم فى وفى مرحلة من المراحل» اقتسم كلاهما السكن فى غرفة واحدة. 
مونمارتر (اليمين فى الصورة) وقد سمى ماكس جاكوب وكان بيكاسو ينام فى النهار أثناء وجود ماكس جاكوب فى العمل . 


المنزل ب مركب الغسيل لرطوبته وحالته السيئة. . ش 
وعندما يأتى الليل» ينام ماكس جاكوب ويظل بيكاسو يعمل فى 


مكتبة الأسرة 17 :؟ 2 


ف لوحة «أنسات أفينيون») كان بيكاسو 
متأثرًا بشكل واضح بالنحت الأفريقى 
وأوائل أشكال اللحت الأيبيرى» ولكنه 
لم يكن سعيدا بهذه النتيجة. فنرى 
تأثيرا آخر بالمصور سيزان الذى توفى 
منذ وقت بسيط . وكان له عبارة مشهورة 
تقول: #صور الطبيعة وكأنها أشكال 
إسطوانية ومنحنية ومخروطية مرسومة 
بمنظور صحيح» حتى يذهب كل جانب 
من العناصر أو الفراغ إلى نقطة زوال 


رئيسية»). 
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ه لوحة"' قرية الحديقة" "نلفتاق سيدا 
5--15886. غاليًا ما ظهرت تكوينات سيزان 
للمناظر الطبيعية فى مساحات لونيه 


يبدأ بيكاسو العمل فى يستكمل لوحة آنسات أفينيون 
لوحة آنسات أفينيون. ويلتقى بيكاسو بكانفيلير 
لاد ع التماثيل الذى سيصبح قدا عند 


فىعام 1907 قدم بيكاسو أحدث أعماله 
وا قسملات أفينيون» إلى اسن قاقاف وقد ارتعدوا 4 
لثلك؛ حيث أَخَد بيكاسو الموضوع الكالاسيقى _- 
لجسد الأناي وجعله مليثًا بالزوايا اللحادة: 
وقبيحًا. وغير جميل. ولكن ثمة شخص 
واحد فقط أعجب باللوحة مئن الوهلة 
الأولى: وهوجامع اللوحات 
كانفيلير». فقد كون هو وبيكاسو 
صداقة فنية ورشخصية دامت 


حاتي أعشر الفمن. له "قناع قبيلة بابوكا''. شرق وسط أفريقيا. 
ونرى نفس القنناع على وجه إحدى السيدات 
بلوحاة آنسات أفينيون؛ مصور بنفس 
الملامس. 


تأثير الصدمة الايجابى 

أقع أعبية الليحة بالقيو التى آكير بهوليا هخ بعدل ميرخ الاصفدقاه والتقاة 
حول عمقها. فقد تمرد بيكاسوضد أسلوب التصوير الغربى التقليدى 
واستخدم مزيجًا من الأفكار من كل أنحاء العالم ليخلق شيئًا مختلفًا تماما 

بدأ الفنان «جورج براك» (1963-1882) - وكان قد كره اللوحة جدًا حينما 
رآها للوهلة الأولى - تجريب تقنيات مماثئلة؛ ليكون ذلك إيذانًا بيدء أسلوب 
فنى جديدء هو التكعيبية. 

وعثدها يدأ بيكاسة التصوير بالأسلوب التكديبى: ركز اغتمامه غلى الشكل 
- متضمنا اللون - أكثر من أى شىء آخر. فقد صور موضوعه بأشكال 
هتدسية 4الأسظوانات: والمشاريط والمكمباك. والذّضى جعل هذا الأسلوفٍ 
يبدو أكثر غرابة؛ هو أن بيكاسو كان يصور الموضوعات من عدة زاويا 
مختلفة. واستخدم أكثر من مصدر ضوء واحد. ويفعل ذلك», أصبح من 
الممكن إظهار الوجه؛ أو الجسم من الامام؛ ومن الجانب فى نفس الوقت. 


يذهب براك لرؤية لوحة يصور بيكاسو عدداً من الأجسام متأثرًا يزور بيكاسو برشلونة و أورتادى سان 
ائسات افينيون فى بالتمثال الافريقى. وبراك يعرض لبيكاسو خوان ويصور اول منظر طبيعى 
استوديو بيكاسو. أول لوحة تعكيبية. دا الاثثين فى العمل تكعيبى 1 ثرا بسيزان. 

سويًا. 


تفصيلة من لوحة ‏ آنسات أفينيون »؛ 1907. 
ألوان زيتية على قماش,. 243,9 *< 233,7 سم. متحف الفن الحديث: 
ديويورك. 

تكوين الآشكال داخل اللوحة؛ وتعرج الأجسام وخشونتها كان 
الأهم عند بيكاسو. فاللون يستخدم فقط لفصل الأشكال عن 
بعضها البعض من مقدمة الصورة وخلفيتها. 


«انظر با بابلوء أنت بلوحتك هذه 
كنك تجعلنا نأكل اللوف. 


01 


نشرب البنزبين». 
جورج براك معلقا على اللوحة السابقة 


31 


دشرت سهنة ميكاسو وثروته, وفى الوحة واحدة ياحد المز اذ ات: 
دطفت هائلة وسالتمباتفس» أكثر مخ 11,3500 فراتكه وقد كان 
مبلغًا كبيرًا جدًا فى هذا الوقت. وانتقل إلى «مونبارناس»» أرقى 
مناطق باريس. 


شراكة خلاقة 

عمل بيكاسو مع براك. وأصبحا صديقين حميمين. وقد وصف 
براك علاقتهما بأنها: «مثل اثنين من متسلقى الجبال: وكل منهما 
مربوط بالاخر بواسطة حبل». 

وقد دفعا للأمام سويًا تجاربهما فى التكعيبية,. مستخدمين 
الصور الممزقة بشكل لا يمكن معه التعرف على موضوعات 
اللوحات. فقاموا بتجريب تقنيات مختلفة أيضّاء مثل الكولاج 
والنحت المسطح البارز ( الريليف). 

وقد توقف التفاعل الفنى بينهما مع بداية اندلاع الحرب العالمية 
الأولى 1914: فذهب براك ليحارب من أجل فرنسا فى مواجهة 
ألمانياء ولآن بيكاسو إسبانى؛ فلم يذهب للقتال؛ واستمر فى العمل 
بباريس منتقلاً للعيش بالضواحى. 


«7لوحة «المرأة والحيتارن 


جور بسن 0 كني | [3011218 1زا26 هيآ 


0 200 7ر44 لل نئل ل 0 
الآخر. وقلك كان يراك هو اول : ا 24 0 نحلة ها لعي ل 7 
ديو 5 5-5 ٠‏ 7 ا 3 1 ا 
من افترح إدخال الكلمات داخل : 
اللوحات التكعيبية. 


استخدم الفنانون التكعيبيون الصور الفوتوغرافية» 
وقصاصات الجرائد» إلى جانب بعض الأساليب 
خلضكق دك وي 0 « تقنيهةه 


> صورة توضح القوات الفرنسية 


علاقة وثيقة 0008 اللوحة. واحيانا اللخرةة 5-55 2 مع القوات الألمانية. 

استخدمت فقط لجودة ملمسها. والأشكال بدأت الحرب العالمية الأولى فى 

المقطعة للكولاج تعكس هدف التكعيبيين الذى عام 1914: واستمرت لأربعة 

ا" 1 أعوام. وخلال هذا الوقت, استأنف 

ال ل بيكاسو العمل؛ بينما ذهب براك 4 - 
يقاتل من أجل فرنسا حتى عام لجس 1-2 
5.,» وعندما عاد كانت جراحه 
قاسية. 


أول معرض يقامح يذهب بيكاسوو براك إلى تنتهى علاقة مازال بيكاسو يطور التكعيبية؛ وفاة والد تشترى عائلة 

لبيكاسوفى درسم 5 ردان ليها 7 بيكاسو بعر نائد. ويقفرف أطتانفا تكويات ثلاتة الايعاة, يكاسو: سالتميانكس لوجة عازف 

نيويورك. ل 3 سنوات بشكل منتظم. على «إيفا جويل». ومستخدما الكولاج. ويقيم أول البيانو يمبلغ 11,500 فرانك. 
معرض له فى لندن. بداية الحرب العالمية الاولى. 
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١ 


أ 


ري 5 

ع 

سا ع لسعجويو عع انم )سرح جا جب سوسس - عست مج و و مدي يدوي 1 
3 8 يب 3 


| 


لوحة الزجاجة والكوب والكمان » 1912. 
محم وباستيل. 47 »« 62 سم ؛ المتحف الحديث: ستكهولم. 
استخدم بيكاسو أشكالة مقطعة بسيطة من الكولاج ليمثل الموضوعات الحقيقية > كالزجاجة والكوب والكمان. ورسمت الخطوط 


السوداء بالفحم لتساهم فى التعرف على الأشكال. 


«إنه يلخص كل شىء: العناصر والأماكن والبيوت, 
إلى أشكال هندسية بسيطة؛ لتصبح مثل المكعبات». 


نقد فنى من « لويس فوكسيل» لبراك» وتلك المقولة هى التى ادت 
إلى استخدام «(التكعبيية» 


»+ *؟*» 


22 سسسس سس مامص عسات .»سس مهمه سصسهعه سمه ب +1 جح ا 
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الباليه والباليرينا 


كان جان كوكتو شاعراً ل «أفون جارد) معر وا 
بحماسته لدمج الفنون. وقل كتت سيناريو القضة 
لعالية «باراد» عاملا جنبا إلى جنب مع المؤلف 
الموسيقى (إيريك ساتى»» ومخرج الباليه الروسى 
«سيرجى دياجيليف» وصمم سكاسو التجهيزات 
والأزياء. وقد منح عرض الباليه التجريبى هذاء 
بيكاسو فرصة رائعة» ليمزج دن أسلوية التكعيبى» 
ونوع من الواقعية اللونية والحركية. وأثر لذلك كتب 
الخد المشاهدين: «لقد كان حقا أكثررمن حقيقى .. 
فيه إظهار لنشاط جديد). 


ف برتامج ""ياراة” فى آل صركىفهءظين يأريس. 
نسخة مطبوعة للمشعوذ الصينىء. لونها بيكاسو بالوان 
مائية. 


فى عام 1907: سافر بيكاسو إلى روما بإيطاليا ملبيًا دعوة 
الشاعر اتفرنسى سماخ قوتي (1969-1889) لبعمل مصمةا 
لديكور العرض الأخير للباليه الروسى «باراد». 


27 ”| «أونجا كوخلوفا 
< | مع بيكاسوفى باريس. 
]| ولدت اولجا فى سان 


| عام 1881: وكانت 
ابنة لأحد 
الحنرالات الروس. 


وهناك قايل وأوليجا كوخلوفضا». راقصة باليه كبو الفرفة. ووفع 
بيكاسو فى غرامها. لم تكن هذه هى الأولى له ولكنها كانت الأكثر 
رومانسية؛ وقد لحق بها هى وفرقة الباليه إلى برشلونة. حيث 
«بورتريك لأولجا على الكرسى ذى المستد» بأسالوب مختلف تمامًا 
عن التكعيبية؛ حتى لم يعد نقاده يستطيعون تصنيفه كعدو للجمال 
الكلاسيكى. 


صناعة الكمال 

وبالعمل من الصور الفوتوغرافية التى أخذها لأولجاء أراد بيكاسو 
أن يصور البورتريه الخاص بها لخلق التشابه بمنتهى الدقة. وقد 
ترك خلفية اللوحة غير منتهية - وذلك عن قصد - ليركز الناظر 
اهتمامه على أولجا. وأقاطن ييكاسةو كل مشاغرة فى قلف اللوحة 
عاكسًا أهمية إيجاد هذا الحب الجديد. وعندما رحلت الفرقة من 
برشلونة إلى أمريكا الجنوبية؛ رجعت أولجا مع بيكاسو إلى باريس 
حيتك تزويها هناك ام 1918 


بعد صراع طويل مع طلب من بيكاسو تصميم خشبة2202 يسافر بيكاسو إلى روما لعمل فى العودة إلى باريسء ويتزوج بيكاسو يقابل بيكاسو الفنان الإسبانى 
المرض تتوفى إيفاء المسرح لإنتاج جديد. آنسات أفينيون عرض الباليه الروسى. ويلتقى بأولجا من أولجا يعمل بيكاسو فى عدة الشاب خوان ميرو وهو يعمل فى 
وبيكاسو يقابل جان تعرض لأول مرة للجمهور. كوخلوفا ويسافر معهم إلى برشلونة. أساليب متنوعة ويصبح متعهده لندن راقص باليه لمدة 3 شهور. 
كوكتو. الجديد هو بول روستبرج. 
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بيه مكحف 


وحالمة وكانها 


ا 
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بيكاسوء. باريد 


ب اكاكويا السك 


خية وزيها ا 


هر 


يشير 


ان 


!ِ 


لى جما 


لها الهادئى. 


بورتريه لأ 


أولجا على الكرسى ذى ا 


. 7 


له بيكاسو فى الاستوديو الخاص به فى 
9. وكما يتضح من الصورة العديد من 
اللوحات ذات أساليب مختلفة فى التصوير 
من حوله؛ وكما يبدو أيضًا تمثال معدنى 
على المنضدة. 


بعد عام 0[1] وخلال العشرينيات» لم 
القع يي كابر لشفي انسل كد 
للتصوير» وقد انتقد كثيرون من أصدقائه 
تشوعه هل فاكلينت بأن بيكاسوهجر 
التكعيبين. بويعد الحري. العالمية الأول؛ 
فرنساء حيث نظر إليها كنوع من الفن 
الألمانى - وذلك لما كانت تلاقيه من دعم 
قوى من السمسار الألماتى (كانفيلير). 
ومع ذلك ظل بيكاسو يمارس الفن 
التكعيبى جنبًا إلى جني مع الأعماك 
بالأسلوب الأمثل المطلوب فى موضوعه. 
وذلك أفضل من التصوير باستخدام 


تغيرت حياة بيكاسو مرة أخرىء وانتقل هو وزوجته إلى مكان أرقى فى 
باريسء وبداً استمتاعهم؛ واحتكاكهم بالمجتمع الراقى. وفى فبراير 1921, 
انجبت اولجا طفلهما الوحيد باولو. وقد عشق بيكاسو ولده. ومكث لساعات 
يراه وهويلعب. وقد زخرف بنفسه ذات مرة إاحدى السيارات اللعبة الخاصة 
بولده. ورسم أرضيتها كسجادة مفروشة. وغضب باولو - لأن السيارة 
الحقيقية ليس لها ارضية بها سجادة. 


له باولو بيكاسو وعمره سنتان تقريبًا. وقد صور بيكاسو ابنه فى العديد من لوحاته فى 
العشرينات من القرن ال 20. ومنها واحدة اعتمد فيها على صورة فوتوغرافية لك. 


المبالغة فى النسب 

أكرت التغيوات فى حياة سيكاسو على قله أيكنا؛ وغائيًا ما صور فى ذلك 
الوقت أم وطفل - وهو موضوع كان يرجع إليه طيلة حياته بعد ذلك. وقد قام 
مشلخصات تماقيل: مماننا فى شبيها تكن مدهل الكاليا, وقائكا ها ضرق 
هذا الأسلوب : «الكلا سيكية الجديدة». معحييث كأشة المتحخصانهت المصورة 
هيئة القوة والضخامة: لكن بشكل مبالغ فيه ليس له صلة فى الواقع. 


بيكاسو يعكف على باليه بولسينيا 
ويقضى وقتا مترفًا مع أولجا على ساحل موضوعات كثيرة؛ وبالأخص للأآم ويدافع أندريه بريتون عن 


الريفييرا الفرنسى الجنوبى. 


ميلاد باولو. بيكاسو يصور تهاجم التكعيبية كمصدر للقوة. أول بوادر اضطراب فى حياة2 يقابل بيكاسو مارى تيريز 
بيكاسو الزوجية. والتر التى تبلغ من العمر 

والابن. ظهور أسلوبه الكلاسيكى بيكاسو لينشيّ السيريالية يسوق بيكاسو لأول معرض 7 عامًا. 

الجديد. بعدها بوقت قريب. للسيريالية فى باريس. 


١ ١ 
.1921 » لوحة الأم والطفل‎ 
أنوانؤينية على كباش 9 142 “ 172,7 سمء معهد شيكاجو للفنون.‎ 
وقد الككار أن مصيون سكاسه لوحف عذه تأسلوب «ال#الاسيقية الجديدقن مَسِشظدمًا الأشكاق ال#لتسيقية الى ذوهها أظاء شترةقطبسه.‎ 


للها 


ومضيفًا إليها المبالغة فى أحجام أعضاء الجسمء وبهذا المفهوم أعطت درجات الألوان الرقيقة والاستدارة اللينة لأشكال اللوحة: 
إحساسًا بالعاطفة والنعومة. 


نقد 


آئ 


ىم 
3 
. 
معي 

أطاء 


0 0 1 34 2 
«فى كل وفت كان لدى شىء لاقوله, كنت أقوله 
أحكسية أنه يجب أ قال به». 


بابلو بيكاسو 


مكنية الأسرة 1+؟ 


إبداع الوحوش 


أحب بيكاسو السفر» وفى كل مكان أبدع 
ل يل 
اللانظام . وقد اشترى ‏ بيكاسو عام 1130 
قصرًا يرجع إلى القرن السابع عشر خارج 
باريس» فى قرية «بواجيلوب». واستخدم 
بيكاسو اسطبلاته كاستوديوء لتشكيل 
المتجوتات والعناسيل شكل خاض.. وقد 
كون صداقة مع المثال «خوليو جونزالز) 
(1942-1876): الذى شجع بيكاسو 


ش أن مط ولاق لقان الفنى ا هك رسم بيكاسو بالعديد من أعمائله صورًا للثور ومصارعة الثيران؛ التى أبهرته منن الطفولة. 
مع 0 8 - 3 وقد تجلى أثرها بشكل خاص خلال فترته الوحشية 5 


وقد استخدم بيكاسو أيضًا القصر هربا من 
نقاشاته مع أولجاءوكاتك #مارف تيرية 
والتر) بصحبته فى بعض الأحيان. 
واصبعحة امراك فيما بعل» و ايت له : 
لمان 1935 انتهاء الزواج. كان بيكاسو ايضًا يصور فى حركة قنية جديدة تسمى 


بدأ العالم المثقف والمميز الذى خلقته أولجا لبيكاسوء يكون خانقًا له. وقد 
تناقشا حول ذلك أكثر من مرة. وأخيرًا انفصل الزوجان عام 1935. ومع 


«السيريالية». وهذا المزيج من الأحداث جعل بيكاسو يفجر طاقاته داخل 


الوحشية, 
تأثيرات السيريالية 


بدأت حركة السيريالية فى بدايات العشرينيات. والسيريالى يؤمن بأن الفن 
يجب أن يعبر عن العقل الباطن مستكثفًا عالم الأحلام والذكريات الدفينة. 
وقد قال مؤسسوها بأن فن بيكاسو والتكعيبية هما من أثر فى أفكارهم. 
والان تأثر بيكاسو بهمء منجذيًا لعقيدتهم بان الموضوعات اليومية, 
والمقاظر الطريعية التى شحتيه مخ المشكن أن تأخة ككرا أضمق ذا دلالة 


له صورة فوتوغرافية لقصر بواجيلوب فوخ الالأوهب: 
وقجال باروس هقان هوف كبيكاسو. 
فقد ذهب إلى هناك كى يركز فى عمله. 


00 وو ل 0 0 19 00 1934 19س 


يقابل بيكاسو المثال جونزالز. يشترى بيكاسو قصر تصل أعماله إلى 236 عملا يسافر بيكاسو إلى إسبانيا مع أولجا ينفصل بيكاسو عن أولجا. 
ويعمل فى تمثال لأول مرة براحارب شمال باريس. ويتضح فى باريس و زيورخ. نشر أول وباولولرؤية مصارعة الثيران. وقد صور 
منذ عام 1914. الاتجاه المتوحش فى أعماله. كاتالوج لبيكاسو. الكثير من لوحات مصارعة الششران 


مستحل ما أساليك متعددة ومختلفة. 


536 


تفصيلة من لوحة ‏ فتاة الخرشوف . 
ألوان زيتية على قماش. 195 < 135 سمء مقتنيات والتر 
كرايزلرء نيويورك. 

رسم بيكاسو سلسلة من اللوحات التى تصور 
الإنسان؛ والتى نجد فيها التكوين الإنسانى قد 


«نحن نزعم بأنه واحد منا'. حتى وإن كان هذا مستحبلا... 
١‏ ِ . هه م بن َ 
فليس أمام السيريالية سوى أن تمر من حيث قد مر بيكاسو. ومن حبيث 
سيمر فى المستقيل». 


أندريه بريتون» مؤسس الحركة السيريالية» متحدثًا عن بيكاسو 


359 


قصف الجورنيكا 


تحترق فى السئة اللهب؛ وفد تم تدمير ميدان السوق بالكامل. 
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لوحاة جويرنيكا » 1937. 
ألوان زيتية على قماش. 3, 349 ا 776,6 سمء متحف الملكة صوفيا القومى المركزى للفنون. مدريد. 


كم فعاف دويرنيطا جز عن تلطول هدة السحررب 
الأهلية الإسبانية. وقد ارتعد بيكاسو لهذا الهجوم 
الشرسء. واستحضر كل مشاعره لتصوير الجويرنيكا. رذد عرصي لحرن يك احير فى ارولو 37ق1. كن عل 
وقد رسم 45 اسكتشًا ودراسة قبل أن يبدا لوحته موضدرعها مستحوذ| على اقكر يكاين فعاد إليه كن اافى الشهور 
الرئيسية. ولكئ يعطيها احساسًا تاريخيا.ء استخدم التى تلته. فصور مع حلول نهاية العام لوحة «المرأة الباكية»» وهى 
فقط ظلال اللون الأسود والأبيض ليعطيها طابع 2 أحد أهم اكتشافاته النهائية لهذا الموضوع (الحرب). فالمأساة 
الصورة الفوتوغرافية. وقد استخدم حلبة الثيران كرمز الإنسانية بلوحة امرأة كبح فى الخصيا القورا مار)» فقد 
لتقديم القتصسة المققوحة غالقوو مكل القير. والحصاق صر ا ا 0 صو لم 
كف بن قبلا الأحساد قرم لقسامة أقل جوير ذيكا: وقد برسمها بالأسلوى: التكعييى ٠»‏ مسفعةا الوزن جاده لتعكسن 


: 1 : ' شخصيتها المنطلقة. وفى تباين واضح بين الألوان فصل بعنف 
والنتيجة الدرامية هى خارج الوقت والحقيقة: مواكبة لكايس الأيضن الى "كي دعردياء حارققا العورك. والبفار 


لرعب الحرب فى اية مرحلة زمنية. الذس لسسق, نديد بجوي نيك 


بداية الحرب الأهلية تعد القضف الحوى الالماضى على حويرزيكا "٠١‏ وقاة والدة سكاسق بكسب فضرانكو الحرب الاهلية المانا بزعامة ادولف هتلر: 


الإسبانية. بيكاسو يلتقى يصور بيكاسو جدارية عملاقة للنصب الإسبانية بعد فترة قصيرة. وفى أواخر ذلك الشهر تعتدى على بولند وتبدأ الحرب 
«دورا مار» المصورة الإسبانى ولوحة جويرنيكا هى أفضل أعمال يصرر بيكاسو «مارى تيريز» و «دورا مار» عارضا العالمية الثانية. 
الدوتوعراقية السوقضة. مركلئة اأوحخشة. نفس القضية فى نفس اليوم. 
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لوحة المراً 


هَ 


الباكية" 


1937 : 


62 


الحياة أثناء الحرب 


بدأت الحرب الأهلية الإسبانية عام 1936: 
وقد كانت قتالا بين الحكومة الجمهورية 
الإسبانية والتى تم الاقتراع عليها فى 1931, 
والقوى الفاشية تحت فيادة الجنرال «فرانكوي», 
وكانت الفاشية تصعد داخل الحركة السياسية 
فى الثلاثينيات. فأفكارهم اليمينية تضمنت 
اتمركقية القوية الحكومة: والنؤعة المتطرفة 
كي وقية الكوامة القوييت وق حصمل قرائكو 
على الدعم من المانيا وإيطاليا اللتين 
يحكمهما حكومات فاشية. مما مكنه من 
الحصول على زمام السلطة فى إسبانيا عام 
09 


تجربة مفيدة 

كانت الحكومة الألمانية التى دعمت فرانكو 
تحت حكم الحزب القاذف» يقيادة أذولفق هتلر 
الذى راى الحرب الاهلية كفرصة لاختبار 
أفكاره عن قوة الألمان التى تطورت تحت 
غطاء من القنايل. فالفاعلية الفظيعة للهجوم 
على جويرنيكاء وغيرها. قد اعطت هتلر الثقة 
لكى يدفع بألمانيا لتصبح تدريجيًا أكبر قوة 
فى أوروبا. وأخيرًا فقد ذهب لما هو أبعد من 
ذلك بكثيرء ففى نهاية الحرب الأهلية 
الإسبانية بدأ صراع جديدء وهو الحرب 
العالمية الثانية (1945-1939). 
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4 آثار كارثة قصف ' جويرنيكا' . 1937: لقد أصبحنا معتادين على رؤية صور 
لمثل هذا الدمار؛ ولكن فى 1937 كان ذلك صادما ‏ 


زمن الحرب فى باريس 
كانت حياة بيكاسو كل يوم فى فرنسا تذكره بالحرب الاهلية 
الإسبانية. ولكن ذلك لم يكن سبب الحرب العالمية الثانية. غفى 
عام 1940: تمت مهاجمة باريس واحتلالها من قبل الجيش 
الآأقماتى. وقاق ببتعاسو مساسؤا ف المديقة واراد ابيطتقاف 
عملك ولكرخ مسكلؤ هاقة والمحظورات شد أعاقعة. وعلى العكس هه 
فنانين آخرين: فإن العروض النازية لم تغر بيكاسو. فقد استمر 
فى تصوير لوحات ثورية رغم أنوفهم جميعًا. 


< رمز ألمانيا النازية يرفرف فوق باريس 
عام 1940. 


4ك القوات الأمريكية تسير عبر قوس النصر فى أغسطس 1944 خلال تتحرير باريس 


من النازيين. 


فئان متدن 

صنف النازيون بيكاسو بأنه «بلشفى 
متدن»؛ مما يعنى من وجهة نظرهم 
أنه كان ثوريًا عديم الخلق. وكان 
واضحًا انه كره النازية من لوحته 
جويرنيكا. وذات يوم لما كان 
الحستايو واثبيئيس السرم التاذف» 
قد أتوا اليفتشها الاستوديو الشاضص 
بك فأ اعد الخضبياط صورة 
فوتوغرافية للجويرنيكا وقد سأل 
بيكاسو: «هل فعلت ذلك5» فقال 
للبيصون: ولا أتت قم لعنؤتاقم 
وكنتيجة لسلوك النازيينء. كان 
صعبًا على بيكاسو أن يستس كي 
عمله. وقد استطاع ان يقابل 
أصدقاءه «أومبرواز فولار» و «خايم 
سابارتس» كل يوم فى مقهى؛ إلا أنه 
قد أقام عرضًا صغيرًا واحدًا. 


وقد سجلة الآتمان كقأحد الذين 
يمكن نقلهم إلى ألمانيا للعمل 
كعبيد. ولكن يبدو انه نجا من هذا 
عن ظريق شفاعة من الحد التلحافية 
المفضلين لدى هتلر يدعى «أرنو 
بريكير». عمل الآخير غلى تأكيد 


وجود الخامات التى يستطيع منها 
بيكاسو أن ببدع منسوتاهه يعتى 
عندما كان الالمان يذيبون التماثيل 
الممدقية الاسخداميا كن العييه 
الحربي: 


فى أتون المعركة | 

تقد مكد لحاس كاسن أكناء 
الحرب ماراه والحددةه. فموضوعات 
لوحاته كانت تتكرر مرادًا وتكرارًا: 
جماجم حيوانات» ونيران مشتعلة: 
وسكاكين حادة ملتوية. وفى عام 
4 قامت معركة تحرير باريس. 
الجن دارت أيضًا حول استوديو 
بيكاسو. وفى وسط إطلاق النار 
والانفجارات؛ كان يصور ويغنى 
بأعلى صوته؛ ليعلو بصوته على 
صوت الضجيح القادم من الشارع. 


<« بيكاسو فى الاستوديو 
الخاص به فى باريس 
بعد التحرير 1944 مع 
لوحته الشهيرة ' نبتة 
الطماطم مستندا إلى 
مدفأة الشباك. 
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١‏ ايه 1 ال طوزسن أعبة ا 3 عي 


خلال سنوات الحرب؛ سمع الناس بعض الأخبار القليلة عن 
بيكاسو؛ وعن أعماله. وعندما تم تحرير باريس 1944. كان 
بيكاسو معجبًا بنفسه لكثرة زواره. وخاصة الإنجليز منهم 
والأمريكان. وكاق ذنك علامة على الشيرة العائية التى 
حظى بها ذلك الوقت. فقد أصبح رمزاً ثقافيا. حتى ولو 
كشخصية بارزة مثيرة للجدل. وعثدما أقام معرضه فى 
بارس 1344 #اقى هناف لحسداحات هتيفة مث ظلبة القن 
واليمينيين المحافظين. وفى نهاية الحرب؛ قد بدت وكأنها 
نهاية كابوس؛ فبيكاسو قد شوهد يعانى كثيرًا ويفقد العديد 
مخ أصيدظاكه. سواع فى الحرب: أو فى معكسرات التمزيب 


له الثور 21 28,9 * 41 سم» طباعة واالحرق. والآن فقد تجددت حياته. ولوحاته لا تزال تعكس الحربء ولكن 


ليثوجرافية 1945. الطبعة الأولى من 


مسلسل مكون من إحدى عشرة طبعة أمككا تعكس حالة من النظام. ويد نعجبر نفب ثانية: وهده المرة مع تقنيات 


لبيكاسو مطبوعة جميعا من حجر ف الأتظطياعة, 
ليثوجرافى واحد. فى البداية ظهر الرسم ٠‏ 
واقعياء فقام بيكاسو بتعديله على سطح 
الليثوجرافء وركز على شكل الثور؛ الذى 
لخص خطوطه من تركيبات التكعيبية إلى 
الخط البسيط. 


فصن عام 1015 قدم راك نيكاسو الع 
الحفار الليثوجرافى «فرناند مورلو». 
والليثوجرافيا هى نوع من الطباعة 
ل يستحدم الرسم على | لحجر. وقد الح 
بيكاسو هذه التقعية لآنه مح خلالها 
استطاع العمل فى مراحل مختلفة باللوحة 
كاشفا كبفه تكنا ويتطور العمل الفنى. 
وسوياء بيكاسو ومورلوء أنتجا من 
الليثوجرافيات أكثر من 200 قطعة فى 3 
سنوات. وهذا يتضمن بورتريهات 
فرانسوازء وصورًا للقيوان والمخلوقات 
حصان). 


المي هدعم ١‏ ل 
المر خخ الرضيى »*» 
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سقوط باريس أمامح يكتب بيكاسو مسرحية سيريالية يقابل بيكاسو المصورة وفاة ماكس جاكوب فى أحد 


ألمانيا. يظل بيكاسو تسمى رغبة وقد تم منعه من فرانسواز جيلو. المعكسرات. تحرير باريس. 
قاددًا على الذهاب مغادرة باريس. انضمام بيكاسو للحزب 


إلى بوا 3 جيلوب. لد لشيوعى. 


7 
مم 


ا 
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حب جديد 

كان بيكاسوقد قابل «فرانسواز 
جيلو» خلال الحرب التى كانت هى 
نفسها مصورة مثله. وأصبجى- 
علاقتهما أكثر حميمية بعد الحرب. 
وساهم هذا الحب الجديد فى 
إحساس بيكاسو بتدفق الحياة. وقد 
أمضى الثنائى وقتًا طويلاً فى 
جنوب فرنساء على البحر المتوسط 
الذى كان بيكاسو يسميه «منظره 
الطبيعى» الذى يكون فيه سعيدًا. 


<«قابل بيكاسو, فرانسواز جيلو لأول مرة فى 
بارئس فى مايو 1943 وهى ابنة رجل 
سلاسة طركس: وإقف التراكت هراسة©اغاسفة 
لكى تصبح فنانة تشكيلية. 


نهاية الحرب العالمية يأخذ بيكاسو فرانسواز لرؤية 
الثانية. بداية عمل ماتيس فيصور لها لوحات 
بيكاسو بالليثوجرافيا. وليثوجرافيات. 


1 
1 
1 
1 
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لوحة طبيعة صامتة من إيريق وشمعة وإناء مطلى يالمينا » 1945. 
ألوان زيتية على قماش, 82 “ا 106 سمء المتحف القومى للفن الحديث؛ باريس. 
بقلك الطبيعة الصامكة؛ ترئ كل عتصر الهاظطراقه الخاص يه واختيار العتاسر يعكس متامب سقواث الحرب: ولكنها زات أشكان 


واضحة. وأويفيت ألوان جديدة على حامل الشمعة والإناء ب دوق مخلوط وأصشر. وقد حدد الظلال والنور من خلال خطوط سوداء. 


«منذ أن أصبح الخط واللون أسلحتى, استخدمتهما فى محاولة لكسب 
5 8 د عه 1 1 
استمرارية لفهم أعمق لعالم البشرية, على أمل أن بتيح لنا هذا الفهم 


جميعا استمرارية لحرية أكبر». 
بابلو بيكاسو 


مكنية الأسبة 1" 


2-2-7 ا ا 0 لي يا م 222222 011 


وديالوما» المولودة عام 9 1. عاش بيكاسومع عائلته الصغيرة فى 
«بروفيئس» بجنوب فرنساء وقد اشتروا فيلا على التلال فوق «فالوريس». 

[ وكانت القرية الجحميلة مملوءة يعمال السيراميك والفخار. وقد كان بيكاسو 
) ظ لأشكال ولمهارات: لم يتطرق الفخارون أنفسهم إليها. 


ااا 0ك 


0 


خزفيات للبيع بشوارع فالوريس. 


دع 
ساعدت شهرة بيكاسو على إحياء صتاعة «لا آزال انجب 
الفخار بتلك المديتك. 


الأطفال فى سنى 
هذاء با له من 


سخف» 
ان متكاسة ف يرقا كان 1 
إن عمل ١‏ سرتى”» لوريس» ن 5 
مسلريا الفحييجة والصي ]ينعيال 
الخزفيات والمزهريات والمشخصات عامة ال 66 


الفخارية قد صنعها بيكاسو ملهما بالحمام؛ ]> بيكاسو عام 1949 يسبح مع 


واليمام» والبوم» والثيران» ورؤوس النساء. كلود ف اتحر الأديض 
وقد أنتج عدة ألاف من القطع فى سنوات المتوسط. 


قليلة. وقد صنع أيضًا العديد من التمائيل 


خلال تلك الفترةة مثل «البابوث مع شان جوز 
شير اق ىوأم بركاسو السيا فى ذا نط ركان ملبيلة هم عاقاه: السقيرة 


العى وجدها حوله سيارة لعية درس هناك حيبي علمهم التصوير والسياحة. ققشل احب مشاركتهم وحيويتهم 

كسبيكة برونز. وقد استخدم خامات< ورغم ذلك استمر الاهتمام العام ببيكاسو. فقد سمع الناس أن بيكاسو 

تعكس روح اللعب؛ والطفولة الموجودة يدهب مع عائلته إلى شواطئ البروفيئس بشكل دورى. فاتى السائحون 

عند القرد. والمصورون اليهم لالتقاط الصورء ولرؤية الفنان المشهور, وهذا ما لم يكن 
يحيه بيكاسو فى العادة. 


0+ 1 5 6 
المر جع 7 لرمسى ا 


أنجبت فرانسواز طفلاً انتقل بيكاسوإلى رسم بيكاسو طائر اليمامة. وهورمز عرض بيكاسو أعماله ببينالى استمر بيكاسو بالعمل بالخزف 
وهو كلود. وأبدع بيكاسو لا جالواز. وهى فيلا للسلام استخدمه المؤتمر العالمى فينيسيا. حاز على جائزة لينين بفالوريس. إقامة معرض استعادى 
أولى خزفياته بفالوريس. بفالوريس. للسلام. أنجبت فرانسواز مولودة للسلام وأصبح مواطنا شرفيًا لأعماله بطوكيوء اليابان. 


وهى بالوما (الكلمة الإسيانية لليكامة). بقالوريش. 


تمثال البايون مع صغيره » 1951. 
برونز (مكون فى الأصل من معدنء وقطع خزفية؛ وعدد اثنين سيارة لعبة أطفال)؛ 55,3 * 33,7 52,7 سم. 
تم سبك التمثال بالبرونز. وقد صور بيكاسو الرابطة التى بين الآم وطفلها بالرغم من أنهما من القرود. 
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رجل متعدد المواهبف 


5-5 هم الأشياء التى توضح 
عيشرية بيكاسي كان هو التنيع قى 
اعماله. فلم يحدد نفسه فى تقنية 
وااحيف آم مسيطبوالجد ب والكتية, بياذ 
من ذلكه كان يخرج عن عاذتهه 
ليكتشف أساليب مختلفة: ليرسم 
بها الاشياء ذاتها. فى صور جديدة 
ومتنوعة. فقد كان هذا هو الهامه - 
فهويعرف كيف يرسم ويتصور؛ 
لكن ما الذى فعله بهذه المقدرة؟ 


رجل الأدوات 

افلام الرصاص. والفحم, وايضًا 
بيكاسو طرق الحفر الغائر فى 
القتية طيلة حياته الحملية, وقطي: 
بمادة عازلة: بأ _- ستخدام الحمض. 
ويعد ذلك يمكن أسنة ستخدام السطح 
لطباعة الرسم مرارًا وتكرارًا. وفى 
وقت متأخر من حياته؛ حوالى عام 
9 اكتشق طريقة السظر اللبثه 


المصور 

اعتاد بيكاسوفى لوحاته على 
استخدام الآلوان المائية» وخاصة 
فى مرحلته الزرقاء والوردية: 
وأيضًا اعتاد على التصوير بألوان 
زيتية على القماش. وخلال الحرب. 
حيتئما كانت هناك نذرة فى 


. 1 ١ 
5 2 
ام‎ 


ا 
000 4 
الا 


هك بيكاسو خلال عمله على تمثال سنة 1950: وإلى جانبه تمثال أخنذ شكل فتاة تنط الحبل؛ 
وكانت عبارة عن مجموعة من عدة أشياء كالسلال وقشر البيض. ثم يقوم بعد ذلك بصبها 
بالبرونر. 


الخشب. وحينما كان يعمل بتقنية 
اخرى مثل الورق وقشرة الخشب. 


النحات 


لم يكن عمل بيكاسو محددًا فى 
إطار الأعمال ثناتية الأبعاد (مثل 


التصوير والرسم). فقد أنتج 
المقاث ميخ المائيل: واحيانا هل 
ققظ يشامة السلق والهشب: 
وألحيانا لشرف مسحكدمً] اليودةز. 
فقد بدأ فى دمج الأشياء التى من 
حو بغضيبة بلطن مكل السادن» 
والياف النخيلء وفشر البيض 
وعريات الأطشال. ومعض هده 
الأهمال قنائت قصب بعد ذلك 


بالبرونز على حاله؛ والبعض الآخر 
«الاشياء القديمة التى نعثر عليها» لم 
تكن بالجديدة, لكن بيكاسو أرآد و 
يبدع أشكالاً خصبة الخيال. مصنوعة 


: : الوقت باستشعار لقوة وعزم الثور. 


يهتم بصفة خاصة بهذه الفكرة منذ أن 
نشأت ا لتكعيبية. 


الخزاف 
أنتج بيكاسو أغلب خزفياته خلال إقامته فى فالوريس 
فقد كانت مكانا للعب والتجريب الفئى والحصول على 
المتعة. فبداً بتلوين الأعمال الخزفية الجاهزة الصنع 
بخامة الجليز ([سائل خاص ملون لتغطية الخزف) ؛ لعن 
انتهى به العمل إلى تشكيل الطين بنفسه؛ وفرد الاوانى 
كما يفعل الخزافين التقليدين. 


77 «رأس ثور 1942. مقعد دراجة: ومقودهاء 33,5 *ا 5ر43 ا 19سم, 
متحف بيكاسوء باريس. كون بيكاسو رأس ثور باستخدام قطع من 
دراجة: وجعانا ننظر مرة أخرى إلى الدراجة:» ولكن فى نفس 


< بيكاسو خلال عمله على تمثال 
يتضمن وجه سيدة بالجزء 
الأوسط ووجه بومه فى الجزء 
العلوى. 


اللصور )لقوق هر فى 

لم يكن بيكاسو يربط نفسه أبدًا 
بخامة واحدة. فاستخدم 
الفوتوقرافيا انفى كان قادوًا من 
الوقت. يلتقط صورة مسيتشدها 
تقنية التعريض الطويل - ولهذا 
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< بيكاسو (إلى اليسار) مع صديقه القديم 
خايم سابارتس بفيلا ملا كا ليفورنى». 
6. وهما يمسكان بأقنعة من 
السيراميك صنعها بيكاسو. وكان بيكاسو 
يستضيف العديد من أصدقاته القدامى 


بلا كاليفورنى. 


أراد بيكاسو أن يجد مكانًا ما للهروب من عالم 


فشل تجربته مع فرانسواز. ففى عام 1933: انتقلت هى إدواز مانيه 1550-1532 لم يكن هو المصور 
وصغاره إلى باريس. فى «بربيئيان». وقصوقت متاخر من الوحيد الذى ألهم بيكاسوء فقد أعاد أيضًا صياغة 
هذا العامء التقى ب «جاكلين روك». وأصبحت حبه أعمال الأستاذ الاسبانى «دييجو فيلاسكيز) (1599- 
الجديد؛ وفى عام 1955 انتقلا سويًا إلى «لاكاليفورنى» 0) منتجًا سلسلة من الأعمال تعتمد على لوحة 
- فيلاً تقع فوق تلال كان على البحر المتوسط. لاس مينيناس.ء وأيضًا المصور الفرنسى أوجين 


نتللك النسخ, أنتج المعارق من الكراسارت..وقل شرح 
طريقته فى العمل قائلا : (السييب 00 أن أصور عدد 
كبير فين الدراسات: :هو التى أعمل نشكل اسيط. إنتى 
أقوم بمائة دراسة فى أيام قليلة. فى حين أن مصورًا آخر 


تنوع الموضوعات 
بعد أن استقرت حياته مرة أخرىء بدأ بيكاسو التجريب 
ثانية. ومدا فى عمل سلسلة من اللورحات الخدت الهامها 


من كن الماضى. فلوحة «تثاول الغذاء غلئ الحشائش» قل يقصى فكانت الأيام 5 لوحة واحدة)»). 
للقي أكرت كن هت اتساسلة 


53 ا ا اد 2515 
بيكاسو يلتقى جاكلين وفاة ماتيس. بدأ يشترى لا كاليفورنى يعمل بيكاسو على تنويعات يشتري بيكاسو قصر يتزوج بيكاسو جاكلين فى 
روك فى ببربينيان بيكاسو العمل على وهى قيلا فى كان من سلسلة لوحات بالقرب من مقاطعة إكس اونب فالوريس ويحتفل بعيد 
وينفصل عن فرانسواز. تكريمه. بجنوب فرنسا. فيلا سكيز. بروفنس لكى يعرض مجموعته2 ميلاده الثمانين . 


العملافة. 


1/0 


لوحة تناول الغذاء على الحشائش - بعد مانيه . 1960. 

ألوان زيتية على قماش, 129 ا 195 سمء متحف بيكاسوء باريس. 

هذه والحية مق 27 لوحة صورها بركاسو معامدة حميعها على المع ماتيف كل واهدق عتيا تشكلق الككلةهًا سبيطا عن غيرها. 
فبمقارنة أعمال بيكاسو بأعمال مانيه؛ نجد بوضوح أن الأشكال بلوحات بيكاسو بأسرها هى نابعة منه وعاكسة لأسلوبه الخاص. 

فلم يكن يستنسخ أغمال السسسورية الأخرية يلقل يسيظ: ونقته كان وقاون نفسة يأساكةة الماضى: أهذا من أعمالهم الموضوعات. 
وفاصلاً أسلوب التصوير والمهارات لديهم: هادفًا إلى صنع شىء جديد. وفى نفس الوقت,. شجع أسلوبه هذا على أن ننظر مرة أخرى 
للأعمال الآصلية بمفهوم جديد. 


- 32 ُِ 
وو 0-5 ٠‏ 8 وهو هجو * 1 لف بق 58 ال 
«لز تؤجل سكا للغد؛ إلا إن كنت ترصى ان حهوات قبل ان تنجزة) 
بابلو بيكاسو 
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هك بيكاسو فى الاستوديو الخاص به قبل 
فترة قصيرة من أن يكمل عامه التسعين» 
محاطا بعدد من أعماله: وفى سنواته 
الأخيرة ركز بيكاسو بشكل أساسى على 
الرسم والحفرء واستمر أيضًا فى عمل 
المساحات الكبيرة. 


قالها يكاسووذات مرة لاحك أصدقائة: (أنه 


العمل! أكمل اللوحة! يا له من شىء غير 
منطقى »). 

أن معوى مجاذ بعتن ذلك آذك قدييه 
وتدمره وتسرق روحه؛ وتسلمه إلى 
الموت كما هو حال الثور فى الحلبة». 
فبيكاسو كان ينظر إلى لوحاته كقطع مادية 
حية» ليس لها نهاية» وليس لها تعريف 
نهائى. فهويقول بأن فنه كان دائمًا 
كاكتشاقك: دلا يتوقق» أبذا عن 'البحتك 
عن الشبيع الذضس لن بحده أنل41 وبالتسية 
إلى متذوقى الفن ينطبق هذا المثال 
عليهم أيضًا. فلا نستطيع أبدًا أن نضع 
أيدينا على اعمال بيكاسو ووصفها وفقا 
لقواعد محددة. وعلراانا بعاد لدان خخاضاة 
ومثيرًا للغاية. 


ن التصوير أقوى منى 


فى عام 1961 تزوج بيكاسو من جاكلين؛ وقد كان وقتها فى الثمانين من 
عمره تقرييًا. وانتقل الزوجان إلى فيلا جديدة فوق مدينة «كان» «نوتر دام 
دوفى». وقد أمضيا أيضًا وقتا رائعًا فى قصر فوفنارجيسء والذى اشتراه 
بيكاسو عام 1959 لكى يجعله مركرًا لجمع الفنون. وقد استمر بيكاسو فى 
إنتاجه الفنى وكأنه فى الثلاثينيات من عمره. فقد عبر عن احتياجه 
للتصوير قائلاً: «إن التصوير أقوى منى: فقد جعلنى أخضع لإرادته». وفى 
عام 1970: أقيم هناك معرض ضحم لأحدث أعماله فى أفينيون القريبة 
من منزله. وقد انبهر الناس بالطاقة والحيوية فى اعماله؛ ونظر إليه على 
أنه خالد؛ ولكن فى 8 إبريل عام 1973: توفى بيكاسو وهو فى الحادية 
والتسعين» ولم يكن قد توقف يومًا عن العمل. 


حو ل 
حم 3 /" 


52 
جح _- يب !1 
مص 2 ا ب ا م 
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كل فوفتارجيس الفاننتك قصر مندك القرن الرابع عشر قريب من مقاطعة تاكس أون بروفينس». 


نظرة على الفنان 

أثناء سنواته الآخيرة؛ عمل بيكاسو فى عدة بورتريهات شخصية؛ وقد برزت 
الأعين فى كل هذه اللوحات عن باقى ملامح الوجه. فأسلوب رسمهم بتلك 
النسب والحجم الكبيرين: كان يعكس إحساس الفنان بأهميتهم. إنها غالبًا 
فكرة قد حسمها بأن يعيش خلف اللوحات التى صورها لنفسه بأن يظل يتأمل 
النظر فى العالم من حوله. كما قال صديقه ماتيس ذات مرة: «بيكاسو يرى 


5-3 لمي 112+ 


افتتاح متحف بيكاسو تنشر فرانسواز جيلو يعمل بيكاسو على 


فى برشلونة. وفاة كتاب «الحياة مع 


براك وكوكتو. 


موضصوع «المصور 
بيكاسو»؛ صد رغية والموديل». رحلته 


بيكاسو. الآخيرة إلى باريس. 


يرفض بيكاسو وقاة سابارتس. يعطى بيكاسو يحتفل بيكاسو وفاة بيكاسو فى موجان 


جائزة شرف 58 لوحةمن مجموعة لاس بعيد ميلاده ورؤنه ض حديقة 


باستيل على ورق؛» ,)6 4 2015ذ2 د معرص فوجى التليفزيونى: طوكيو. 
رسم بيكاسو هذا البورتريه الشخصى قيل وفاته. وقد أظهر فية بيساطة شديدة فوة تجاعيد السن الكبيرة. الملامح. 
ورقاصة الأمين والآأنش سيطر وقدو شخية بالقارتة باللخدود القاكرة فى الوسه والأقداق الضامرة لتحتهما . 


مكتبةا الأسرة 1:؟ 


3 


الفاس كه 
كان مفعمًا بالطاقة والحيوية؛ فقد ظل يبدع أعمالاً 
مثيرة للجدل ومعبرة عن الانفعالات. قيل إن بيكاسو 
أبدع خلال حياقة الظويلة أكذر هخ 20000 عسل تي فخ 
تصوير وحفر ونحت وخزف. والتى تقف كبرهان على 


هدية الفن 

قرك ممكاسو قبل وضاقة العدين هيح اللوحات لأماقن كاتف 
تعنى الكثير له خلال حياته. ففى عام 1963 تم افتتاح 
متحف بيكاسو فى برشلونة. وكانت أول مجموعة قد 
تبرع بها صديق بيكاسو «خايم سابارتس». لكن بعد وفاة 
صديقه عام 1968: استمر بيكاسو فى وضع أعماله 


<يقوم الزائرون بالتجوال 
داخل متحف ييكاسو يباريس. 
إن أعمال بيكاسو منتشرة 
بجيع أنحاء العالم. فلا يوجد 
متحف للفن الحديث يخلو من 
أعمال بيكاسو. 


بالمتحف. واليوم هذه المجموعة محفوظة فى قصر 
جميل؛ مصعم على تمط العصور الوسطى. 

وفى اتفاقية مع الحكومة الفرنسية؛ انتقى بيكاسو 
مجموعة شخصية من أعماله؛ ليتركها لفرنسا تكفى 
لملء متحف. فى مقابل القيام بواجبات وفاته. وفى عام 
5 تم افتتاح متحف بيكاسو فى باريسء؛ الذى يشمل 
3 لمحة 1919 تقال و85 قطعة حؤفية وأكثر مخ 
0 رسمة ولوحة مصورة: أخصحها على مدار حياته 
كفنان. 


5 2 2 
١ 31 5 ))‏ لذذ 5 +وه فعز د 1 عذا 1 ئلة ١‏ ذئ ضأ 5 
إن ١ . ١‏ »هه ٠ه‏ » أن ٠»‏ 0 ردك 9 : ١‏ . 0 فو أب لان 
يبعا الإبداع» حتى ولو بخياله فقط. فيجب أن بخرج من اعماقه ويهزه. 


وأن ب 


يجعله واعيا بالعالم الذى يعيش فيه ولذلك عليه أن بجزه 


ويخرجه منه أولا». 
بابلو بيكاسو 


هل تتتوقع منى 
أن أقول لك: ما 
هو الفن؟ لو كنت 
أعرف لاحتفظت 
بهذه المعرفة 
لنفسى». 


بابلو بيكاسو :. 5 حت 
. شكل مستلق: هنرى مون 1935. إن أشكال هنرى مور للنصب التذكارية تذكرنا بمرحلة (الوحشية) 
عند بيكاسو. فكلا الفنانين قد تأثر بالمدرسة السيريالية. 
ايو الفن الجديت الا ان تعددية بيكاسو المحضة جعلت 


لقد قيل بأن بيكاسو هو أبو الفن الحديث؛ فبفضل تنوع أساليبه ورغبته فى تأثيره على كل فنان يعمل الآن؛ حتى 
التحدى بالطرق التى عبرت عنها الأسطح بشكل مرئى؛ أصبح القرن ولولم يكن واعيًا أو مدركا لذلك. 

العشرون مملوءًا بالحركات التى أبدعها بيكاسوء أو تأثر بها أو ألهمته. فنرى الفنان «ديفيد هوكنى» ( ولد 
ففى المدرسة التكعيبية اكتشف بيكاسو طبيعة الأشكال وتلك المواضيعء. عام 1937) مكتشفًا لأفكار تعتمد 
التى تم تطويرها فيما بعد. عن طريق عدة فنانين ك«هنرى مور» (2-1898 على المنظور التعددى بلوحاته؛ بينما 
6) و«فرانسيس بيكون» ( 1992-1909 ), و«دجاكوب إبشتاين» (1880- «سير إدواردو باولوزىى» (1924- 


9 ). 5) كاق يجرب أشعالاً متدسية 
فى تماثيله ولوحاته. 


والفنانون الصفار اليوم الذين 
يبدعون بكل وسيلة ويستخدمون 
خامات مختلفة ومتنوعة؛ يفعلون 
ذلك؛ لأن بيكاسوقد أوضح لهم 
الطريق. 


كريس أوفيلى؛ الفائز بجائزة ترنر عام 
8 يقنف أمام عمله (العنب). مثله هنا مثل 
بيكاسو. فقد عرف كيف يجرب بالخامات - 
مثل مخلفات الفيلة - واستخدام عناصر 


05 


بيكاسو نقيص مانيس 


كان بيكاسو وماتيس يبدعان فى الفن فى نفس الوقت؛ بالنصف الآول من القرن 
العشرين. كانت جرترود شتاين جامعة الفن قد عرفت الرجلين بيعضهما البعض 
بباريس عام 1906. وقد تعرف كلاهما فى الحال على مدى الموهبة الفذة لدى الآخر, 
ودفع هذا بهما للدخول بسباق ضد بعضهما لدى شتاين. وهذه المنافسة أدت إلى 


الإلهام. 


لقد أراد ماتيمس خلق جو من الرؤية الإيجابية للعالم... ولم يتجرأ بيكاسو على 
طرح أسئلة حول كل شئع. وكان ماتيس كربًا... وكان بيكاسو يميل لكل ما هو 
جديد» وغير متوقع . ففى حين كان ماتيس يكثف من تفاعل الألوان مع بعضها 
اللعض كانت ]د اعات كاسو تدر د فى اليناء والشجل «فكان.هذا الناقض 


<« فرانسواز جيلو. أم لاثنين من 
أبناء بيكاسو. توصف ماهية 
العلافة بين بيكاسو وماتيس 
بكتابها الحياة مع بيكاسو. فمن 
الواضح أن كلا من الفنانين كانا 
يستمتعان باوجه الاختالاف 


مثابة نشاط تحولى... فهما يحتاجان بعضهما البعض فى صورة تحد دائم . 


إن شخصية الفنان تؤكد نفسها من 


خلال الصراع الدى ١‏ ميا عنما تثفر 
5 8 ذلك لشخصية من ش- الخصنات أخرى 


تختلف عنها. فإذا أصبحت الحرنب 


1351 


5 أكتوير 1881 وُلد بابلو 
رويز بيكاسو فى مالاجا 
بأسبانيا. وهو الابن الأول 
لخوسيه وماريا بيكاسو. 
9 أكمل أول لوحة له. 
1 شهل العائلة إلى 
لاكورونيا. وفاة أخته 
الصغيرة كونشيتا. 


155 


حل لظا رطيفة 
مدرس بلالونخا. وهى 
مدرسة الفنون الجميلة. 
برشلونة. حيث درس بها 
بيكاسو. زيارة البرادو, 


مدريد. 


6 عرض أول لوحة له 
من الحجم الكبير. 


7“ديداً بيكاسو الدراسة 
فى الأكاديمية الملكية 
للفنون ولكنه تركها بعد 
شهور قليلة. 


7 أدرك ماتيس أهمية 


علافقة التحدى. فبالنسية 


إلى بيكاسوء كان متأكدًا يجب ان احطم التقاليد, واحطم 
أن الصراع الشخصى 5 : 
دراما فى ١‏ ب بينهما. 5 
زاما فى البصيم الدراما الخاصه بى . 
هك كان بيكاسو ينظر أيضًا إلى الفن كصراع - وفى 
حالته؛ كان يصارع أفكاره ا لفنيك4 . 
66ظ1 1]2 106 1211 
8 أمضى وقتا بقرية ‏ 1903-1902 التنقل بين 1906 تباع اللوحات. 1 أول رحلة من ثلاث 
أورتا دى سان خوان. برشلونة وباريس. الحصول على أمان مادى. قام بها مع براك إلى جبال 
مقايلة ماتيس. البيرينيه. نهاية علافته 
له. أقام بإلكواترى جات بصفة نهائية. التقابل مع 1906 وفاة سيزان. نهاية 0 
بر شلوثة. السفر مع فرنائد |ونيفسيه. نهاية المرحلة الفرنهلدة. 0 
كاسا ال ذا . المرحلة الزرقاء. 353012 الاتجا 
جيماس إلى باريس. المرحلة الزر 01 ابد الست مدر الما 
١‏ التكعيبى الخاص به. اول 
كا مان القرنفلية. وإبداع أول عمل 00 0 معرض له بلندن. 
ل وللتخرصن 005 كاه الله 


عادر 1901 المرجلة 
الزرقاء. اقامة معرص 
نقاحة فولار: 


بنيويورك. 
خريف 1905 مقابيلة 
جرترود وليوشتاين. 


1918-4 الحرب 
العالمية الأولى. 
جان كوكتو. 


عللاقة صدافةهة طويله 


إن اعجاب الرجلين بيعضهما اليبعض أدى ال كدأة علاقة صدافة 


استمرت مدى الحياة. فقد حاول بيكاسو ذات مرة مساعدة 
عافيس الاجتيال حايجز. الإبداع عن سلويق تصهويررم, لجموغة من 
الصور التى قام فيها بتقليد اسلوب ماتيس. وقد نجح فى ذلك - 
فدفع بماتيس إلى الدخول فى التحدىء فصور تلك اللوحات 
بالطريقة الصسهسيحة الاي برافهاء 


فئ:الأساس» ينبع كل شئء مق الذبات: فهى مثل. أمثالاك المرا 
لبن لاله ليا النت شعاع؛ وكل ما عداها لا يعنى أى 
قل وليك" السيبع ماكلا ماقيسى هو ماتتينء لأنه قلاف ليتسا 


بداخله. 


له كتابات بيكاسو التى وصف بها الأسباب التى جعلت ماتيس فنانئا عظيما ‏ 
وبنفس القدر, فقد أعجب ماتيس برؤية بيكاسو الفريدة. 


يجب أن نتحدث مع 


عضا البعض كثيرا بقدر 
الإمكان. فعندما يتوفى 


فى نهاية العمرء كان ماتيس وبيكاسو 
يزوران بعضهما بصفه دائمة» ويستكملان 
أحاديثهما حول تجاربهما المختلفة فى 
الفن. فكتب ماتيس إلى بيكاسو هذا 
الخطاب لدفعه لزيارته مرة أخرى. 


الأمور التى لن يستطيع 


الاخرين. 
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7 يعمل فى عرض 
الباليه الروسى. ويلتقى 
باولجا كوخلوفا. 

58 يتزوج بيكاسو من 
اولجا. ويعمل فى عدة 
أنماط ذنية متنوعة. 

1 ميلاد باولو. ظهور 
أسلوب الكلاسيكية 
الجديدة. 


5 أول بوادر اضطراب 
فى حياة بيكاسو الزوجية. 


يسوق بيكاسو لأول معرض 
للسشرالية. 


هك كان بيكاسو شديد الحزن على وفاة 


مهما كانت الظروف» لا يو جل 
عير ماتيس . 


ماتيس عام 1954. وكان يستخدم تلك العبارة 
باستمرار حول صديقه. 


اا 


7 يقانل سِكاسو مارى 199359 |انفضال عن أولحاء 


تيريز والتر. 


8 يعمل بيكاسو مع 
المثال جونزالز. 

0 يشترى بيكاسو قصر 
بواجيلوب بشمال باريس. 
وتتضح الوحشية بأعماله. 
12 كن استهادلة 


كبرى فى باريس و زيورخ: 
ونشر اول كاتالوج لبيكاسو. 
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وتنجب مارى تيريز ابنته 
مانا 

6ديداية الحرب الأهلية 
الإسبانية. 


7 يصور الجويرنيكا. 


9] وفاة والدة بيكاسو. 


يكسب فرانكو الحرب 
الأهلية الإسبانية. بداية 
الخرب العالمية الأولن: 


0 العيش فى باريس 
أثناء اكتساح الألمان لها. 


3 ]1 
3 يقابل المصورة 
فرانسواز جيلو. 
4 تحرير باريس. 
الشيوعى. 
5 الحرب العالمية 
الغانية. العمل 
بالليثوجرافيا. 


7 مولد كلود. العمل 
بالخزف فى فالوريس. 
9 مولد بالوما. 


كان الفنان الفرنسى هنرى ماتيس إلى جانب 
بيكاسو أشهر المصورين فى وقته. فققد أعجب 
الناس بفنه» الملىء بالخطوط ذات الحساسية العالية 
والألوان المشرقة. ولد بمدينة بريتانى عام 1869) 
وترك مهنته كمحام للتفرغ للفن. ذهب إلى باريس» 
وكان من الطبيعى أن يصبح بطريقة تلوينه الخاصة 
عضوًا بجماعة الوحشية (فوف)» ولكنه لم يرتبط 
بعد ذلك ارتباطا قويًا بحركة فنية معينة. ومنذ 
5 أمعى وفنا اككيوا بجنوب قرنساء وقبيل 
وفاته بعام 1954» كان مريضًا للغاية» ولم يستطع 
التصوير» ولكنه استمر بالعمل» مبتكرًا للوحات 
تجريدية من أشكال قصاصات الورق. 


159 163 
3 ممقابلة جاكلين روك. 1963 افتتاح متحف 
الانفصال عن فرانسواز. بيكاسو بيرشلونة. وفاة 
اك توء 
4 يفاد مانين. براك وكوكتو 


7 رفضه للحائزة 
7 الس العمل اريماك 00 


0 الفرنسية الشرفية للتفوق. 
مسوعه ئده قدامى. 

1 الاحتفا 
0 شراء فصر 000 0 
00 َ يلاده الت لتسعين. 
فوفنارجيس بالقرب من 
مقاطعة إكس أون بروفنس. 8 أيريل 1973 وفاته 

حان. دقنة نأرد 

ع له 
الاحتفال بعيد ميلاده اا 
الثمانين. 
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من هو سلفّادور دا لى ؟ 


ولد سلفادور دالى أو «سلفادور فيليب خاشنتو 
دالى دومينيك» فى 11 مايو 1904:. فى 
فيجريسء وهى مدينة تقع فى منطقة الشمال 
الشرقى لإسبانيا تسمى كاتالونيا. كان والد 
دالى؛ يسمى سلفادور أيضّاء وقد كان رجلا 
مهمًا ومحترمًا فى فيجريس. وكان لديه 
أصدقاء كثيرون بالمدينة:؛ وكان البعض 
منهم كتابًا ورسامين. 

#اقسوالبة مال مقابياه ففييقة هذا وكاقت 
محبة ودافئة القلب جدّاء حتى إن دالى قد 
وصفها بأنها «شهد العائلة». 


> سافادور دالى وهو فى الخامسة من عمره؛ 
داخل إحدى حدائق كاتالونيا. وقد نال دالى 
قدرًا وفيرًا من الرعاية والتدليل. فقد توفى 
أخوه الأكبر وهو لا يزال طفلاً»ء وذلك قبل 
ولادة دالى يبأقل من عام واحدء ولهذا اعتنى 
الوؤالدان كامتهما الثائى عتاية خاصة:. 


أحلام اليقظة 

عشي سلفادور الصغير وأخده السيخرق ونا 
ماريا» أغلب طفولتهما فى شقة الأسرة فى 
وسط المدينة المزدحم. ذهب سلفادور وهو 
فى السادسة من عمره وحتى الثانية عشرة: 
إلى المدرسة الابتداتية. 

كان سلفادور حاد الذكاء. لكنه كان يجد 
صعوبة فى الرسم أثناء الدراسة؛ وغاليًا ما 
كان يجد نفسه مستغرقًا فى أحلام اليقظة 
فى حججرة الدراسة: وأحياثا ها عاخن سه 
على أغلفة كتبه المدرسية؛ وفى أوقات 
لخرى. كان يتحيل شتالا رافعة دابقل قظرات 
الماء. 


«فى السادسة من عمرى 
أردت أن أكون طباخًاء 
وفى السابعة أردت 
أن أكون نابليون» ونمى طموحى 
تدريجيا بعدها». 
سلفادور دالى 


إلهام طبيعى 

كاثت غائلة دآلى فى العطللؤت: 
وأثناء إجازات الصيف الطويلة: 
تذهب إلى قرية كاداكيس على 
البحر؛ فقد كان لهم هناك 
منزل محاط بالحدائق الجميلة: 
والحقول. وبساتين البرتقال. 
أمكى سلقاذوورواقا ماسا 
طفولتهما فى استطلاع صخور 
البحيرات والشواطئء أو رؤية 
أض قاع والدهما وهم يرسمون 
المناظرالساحرة على اليحر 
المتوبيطه وكان متول دالي 
دائمًا ممتلنًا بالعمات والاعمام 
وابناء العم» إلى جانب الضيوف 
الآخرين: وبالرغم من تلك 
الحياة اتذانية كان دالى يفتقر 
طفولته فى بعض الأوقات بأنها 
كانت مرهقه له: وغير سعيدة. 


عائلة دالى فى كاداكيس عام 1910. من اليسار إلى اليمين: عمة دالى ماريا تريزاء 
وأمه وأبوه» سلفادور نفسه؛ وعمته كاتاليناء وأخته آنا مارياء ثم جدته آنا 


مككتبة الأسرة 17 :؟ 


قرية الصيد كاداكيس النابضة بالحيوية: و كانت أكثر الأماكن المفضلة فى 
حياته؛ فشواطتها وصخورها ظهرت فى لوحات كثيرة ل4. 


الذكريات والأساطير 

فى عام 1942: نشر دالى قصة حياته: 
وسماها«الحياة السرية لسلفادور 
دالى»؛ وفيها سرد العديد من القصص 
عن طلقولتة. وقد ادّعى ذالى بأآن ألخام 
الأكبر قد توفى وهو فى السابعة من 
عمرهء وان والديه كانا يحبانه اكثر من 
دالىء. لكن الحقيقة أنه مات وهو لا 
يزال طفلاً رضيعًاء ولم ير دالى أى 
فى سين قن اذعاء عثل هذه 
القصص. وقد قيل فيما بعد أن حقيقة 
الأإحساس أبعم وأعيقمئ السشافق 
السطحية؛ وهكذا فإن ما هو مؤكد أن 
دالى كانت علاقته يوالده صعية. 
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لهك أحد أكثر الأماكن المدهشة التى رآها دالى فى برشلونة «كنيسة العائلة المقدسة, 
التى صممها أنطونيو جاودى. أشكال الكنيسة الذائبة ساعدت فى إلهام دالى بأهم 


أعمائله السيريالية. 


المرج عالزمنى >»ه 


قاتبا ها أشن وال ذاتي سلفادور اإلئ 
برشلوتة؛» عاصمة كاقاتويقاء كانت المديتة 
فى ذلك الوقت مزدهرة:؛ وكان هناك 
الكقير مت الأبنية اتجديدة والسداقق التي 
صمم كثيرًا منها المعمارى الشهير 
والتقظطوفيو جايدي 1926-1852 
وأعجب مبنى شيده كان «العائلة 
المقدسة»: وهو كئيسة واسعة جدًا: وضخمة 
جدًا حتى إنها لم يكتمل بناؤها إلى الآن. 

كان فى برشلونة العديد من المقاهى 
البديعة؛ وكان أكثرها شعبية «الكواترى 
جات» وهناك كان يجتمع الفثنانون والكتاب 
ليناقشوا آخر أفكار أتت من باريس؛ ففى 
ذلك الوقت كانت باريس هى طليعة 
التنمية الجديدة فى الفنء وكثير من 
الفنانين الإسبان - ومنهم بيكاسو 
1971-18813) - صاضوا وصطتو) خناك 


العنف والتراحيديا 

كانت برشلونة أحيانًا - وبرغم ثرائها - 
غير مريحة. ويضرب العنف ارجاءها. 
فقد كان عمال المصانع فى المدينة عادة 
ما يحصلون على أجور زهيدة: ويُعاملون 
بسوءء وكان البعض منهم مؤمنا بالآفكار 
الاظكر اكيةوالشيوعية تلمفكر الأتمانى 
فاون مارهب (1833-1818)ء أهعا 
الآخرون فكانوا فوضويين: وهى العقيدة 
التى تقول بأن الناس يجب أن يعيشوا 
حياتهم متحررين من قوانين الدولة وفيود 


| 11مايو1904 2 | 007] 19051 0 ) 009] 1914 121511 | 1917 


ولد سلفادور ذالى 
دوميئيك فى 


صور الفنان الإسبانى بابلو 
بيكاسو اول لوحة تكعيبية فى 


باريس. 


ميلاد آنأ 
ذال 


الأسبوع التراجيدى 
لاعتصام عمال 
برشلوبة. 


افتتاح حديقة الحرب العالمية أقام دالى معرضًا 
«جويل» فى الأولن التى لم للوحاته فى شقة شفة 
برشلونة. تشترك فيها العائلة. 

إساما. 


فى عام 9 .ه: نار العديد من عمال برشلونة ضد الحكومة: 
وحرفوا الكنائس والمدارس, وقد فمع الجيش ذلك التمرد 
حيبق سقط 116 كقل. وحتى الآن يتذكر أهالى كاتالوينا 
تلك الأحداث مطلقين عليها اسم «الأسبوع التراجيدى». 


الشباب الواعد 

كان الفوضويون والاشتراكيون هم الأكثر شعبية بين زملاء 
الدراسة الداكي. لكتد أكتار الشركية على الشبيء الدع بجدة 
أكثر - وهو الرسم والتصويرء فقد بدأ الرهدم والتصعوير 
وهولا يزال فتى صغيرًا جداء وقد شجعه والده لدرجة أنهم 
جعلوا 'له استوديو خاضًا. وفى بعامه الثالث عشر: حاز دالى 
على جائزة عن رسمه:. وقد شعر والده بالفخر لذلك وأقام 
أحمتفالة. 

كاقت الوحات دالى الأولى تتخمق متاعر لمراكب الحسد 
على الشاطيىٌّ والمنازل البيضاء وبساتين الزيتون: وقد رسم 
صبووة شخصدية لأبيه: اذى كان داكمًا يظهر مرقديا مدذلة 
كاملة أثيقة وساعة ذهبية فقيلة تتدالى هخ سلسلة. محتي وهو 
مراهق؛ قام دالى بالتجريب على الآنماط الجريئة الجديدة 
القادمة من باريس. 


ىك لوحة صوزة شخصية لوالدى 2 0. وقد صور دالى ذلك 
البورتريه وهويبلغ من العمر ستة عشر عاماء وتظهر الألوان 
المتلاألتة وسحيات الفرشاة البديعة يوضوح تأثير مجموعة 
الفنانين الفرنسيين الذين عرفوا باسم الانطباعيين أو التأثيريين. 


ع 0 تى اليوم يفخر أهل كاتالونيا بعاداتهم المحلية 
وتقاليدهم, يما فى ذلك لغتهم الخاصة «الكاتالا نية». 
الكاتالانية هى لغة التحدث فى بيت العائلة» إلا أن دالى قد 
تعلم الحديث بالإسبانية والفرنسية أيضًا. وقد كان دالى فخورًا 
طوال حياته بأرضه الأم وغالبًا ما ارتدى «البارتينا»؛ وهى طاقية 
خفيفة كان يرتديها أهل كاتالونيا. 

أراضى كاتالويا؛ افعملة غلن متاق وضرة» وشواطع صخعرية 
على طول ساحل البحر. كانت عاصمة كاتالونيا هى ميناء 
التى تقع فى أقصى شمال كاتالونيا. حوالى 97 كيلو مترًا 


ىه تفع كاتالونيا فى أطراف المنطقة الشمالية الغربية 


شمال شرق برشلونة. وهذه الملبيفة الصغيرة الغنية تحتضنها لاسبانيا. وقد ساعدت الجبال المحيطة بهاء وطول شواطئ 
جبال البيرينيه؛ التى لا تبعد كثيرا عن الحدود الإسبانية مع البحر الواقعة عليهاء على عزل الاقليم عن باقى أقاليم 
قرشب إسبانياء وعلى وجود هوية مستقلة له. 
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الدراسة فى مدريد 


فى عام 1922: أصبح دالى فى عامه السابع عشرء فذهب إلى العاصمة تلمين غريب 

الإسبانية مدريدء ليدرس فى أكاديمية سان فرناندو للفنون الجميلة. فى مدريد. عاش دالى فى المدينة 
ولكنه استاء سريعًا من الأسلوب الذى يتبعه المعلمون فى التدريس بهاء الجامعية, وهناك قابل العديد من 
ففضل ان يتجول داخل متحف مدريد الضخم - البرادو - وهناك اعجب القتاب والقتائيخ الكووييرب هعقل 
بأعمال المصورين الإسبان العظام مثل «دييجو فيلاسكيز» (1599- الشاعر «فريدريكو جارسيا لوركاء 
0). و«فرانشسكو دى جويا» (1828-1746). وقد بقى أيضًا على (1936-1898). ود«لويس بونويل» 
اتصال قوى بآخر تطورات الفن الحديث. (1900-1983)عوقاق الشلاب 
يعيشون حياة شغب فى مقاهى مدريد 
وفى الملاهى الليلية. وأصبح دالى 
يعرف بانه غريب. وقد كانت إحدى 
الخدع المفضلة إليه أن يترك ورقة 
بنكنوت تذوب فى زجاجة الويسكى قبل 


ان يقوم بشربها. 


خلال الحرب العالمية الأولى (1914- 

18 ادها نيك المدية ملم 

المصورين الأوروبيين التجارب اللانهائية 

للغعفوة السابقة» ؤبدأوا فى التضوير 

بأساليب أكثر تقليدية. ففنان مثل الإيطالى 

اجورجيو دى شيريكو) (2))1978-1888 
#اترحة ' اتحزنه وفقين الأنوان السسميكفكة ابم كا 
يستخدمها الاتطباعيون::وايضًا الأشكال 


فى هذه اللوحة الميقتية للتعكيبييز:: وقام ناستبد ال تللك 
وساي الأساليب, بإبداع موضة تشكيلية جديدة 
شيريكو اسلوبا ع د 3 00 
تقتلا 1 وواقعيًا يستحدم فيها الوانا شاحبة. وتقنيات قل يمه» 
مبدعًا شكلاً مزعجا كالرسم المنظورىء لبناء اللوحة. 
عويب ؟ ومثل هؤلاء الفنانين. قاموا بتطويع 
ير الأساليب الشديمة فى العصويي: فى 


استخدامات جديدة: مبدعين أشكالا 
مرعبة أو حتى مزعجة, ووجد دالى ذلك 
الأسلوى جذايًا جذدًا. 


ثورة فى روسيا تقدم للعالم وقاة والدة دالى. يذهب دالى إلى مدريد تكوّنت مجموعة يصبح بينيتو موسولينى ١‏ شر كتاب سيجموند 
أول حكومة شيوعية. للدراسة فى أكاديمية سان السيرياليين فى باريس ديكتاتورا فاشيًا فى إيطاليا. فرويد «تفسير الأحلام» 
فيرناندو للفنون. بقيادة أندريه بريتون. فى إسبانيا. 
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لوحكة بورتريه لويس بونويل ؛ 1924. 

ألوان زيتية على قماش. 5, 68 ا 5, 58 سمء المتحف القومى المركزى للفنون: الملكة صوفياء مدريد. 

كان لويس بونويل أقرب أصدقاء دالى فى المدينة الجامعية بمدريد؛ وقد أصبح بعدها من أشهر صانعى الأفلام السيرياليين. وفى صورته 
الشخخصية هذه عرض دالن رصديظة واققا كن مثظر عجيب فى فصل الشتاء) مسيقخدمًا نعل القليلن عم الألوان الداكنة واتظالال البدية 
والومنادية والسوداءو الييكتاع. 
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فى عام 1923: أقام جنرال إسبانى يدعى «ميجيل بريمو دى ريفيرا». 
الديكتاتورية فى إسبانياء وقد عارض والد دالى ذلك النظامء وانتقمت منه 
الحكومة بإرسال ابنه إلى السجن لمدة 35 يومًا. ولم يُبِدٍ دالى الصغير 
اهتمامًا كبيرًا لذلك؛ بل أمضى وقته فى الرسم واللهو. 


الشعر والتصوير 

كان الشاعر «فيديريكو جارسيا لوركا». من أعز أصدقاء دالى خلال فترة 
العشريتيات مرخ القرن العشرين. أتى لوركا مث اكدلسية - كلك المتطلقة 
الحارة المشمسة - الواقعة قى أقصى جتوب أسيانيا. ولذاء تجد أشعاره 
مليئة بالعاطفة والحلم. وقد أَعُجب كلا الصديقين بأعمال الآخر كثيرًا؛ 
وشعر كل منهما ايضاء بان فنيهما نشا نتيجة لصداقتهماء وقد افتربا 
لدويحق أن ذالى كان يجذ نفسة ولوركا شخضًا واحذاء وهو هاأظهره فى 


لوحة «بييرو يلعب الجيتار». 


كان بيكاسو بالنسبة لدالى؛ هو أعظم 
المصورين المعاصرين لفترته. ففى بداية 
القرن العشرين» ساعد بيكاسو فى ريادة 
ثورة فنية تشكيلية جديدة» عرفت باسم 
المنرسة العسكعيية :وفيا يقوم الفنان 
برسم موضوعه - شخوص او طبيعة 
صامتة - هن زوايا رؤية مختلفة» تظهر 
وكأننا نراها جميعًا فى الوقت نفسه. 

وهكذاء أنتج دالى خلال العشرينيات من 
القرن العشرين؛ تكعيبيته الخاصة؛ كما 
فى لوحة «بييرو يلعب الجيتار»» وشاهد 
بيكاسومعرض دالى فى ودالماوة 


و 


وأضجب به كفي 
وفى عام 1926.» قام دالى بزيارة باريس 


«ادالى (إلى اليسار) ولوركا (إلى اليمين) 
فى كاداكيس. وقد كتب لوركا قصيدة فى 
مدح دالى بعد أن زاره هناك لأول مرة. 


«عل النجوم تسطع عليك 
بينما تنهمر الورود على 
لوحاتك وحباتك». 


فيديريكو كاداكيس لوركاء من 
قصائد المدح فى دالى 


لأول مرة» وتقريبًا فى نفس لحظة دخوله وفى عام 1925: أعطت أشهر صالة عرض فى برشلونة «دالماو» لدالى 
إياهاء توجه لزيارة بيكاسو فى الاستوديو فرصة إقامة أول معرض فردى له بهاء وقد كتب النقاد جيدًا عن الفنان 
الخماض يه وعد لقائه مجده قالا؛ #لقد << اليوين الصغير, الذى جاع به العقير مخ اللوحات: وياترعم من ذلك» أرسل 
إرتاك قبل أن لزور التوقيك والكوفر د 2 ١‏ وال إلى الوركا بالاحظاته السنيكة طفعك: قاكلاه .لم تحظ اللوحالف المثيقية 
بالاسصجاب. لآنها عاقت الأكخر جرأة»: 


أعظم متاحف الفن فى العالم ! 


نيما 0 0 57 0 9 

20 00 3 و 1077 بس د ب 0 22 نر م 26 00 1 5 1100 0 9 ا 1 ات 
اقام ميجيل بريمودى فصلدالى من يقضى دالى شهرًا فى قام بريتون فى باريس ذهب لوركا مع دالى تقيم صالة عرض يسافر دالى إلى 
ريفيرا الديكتاتورية فى اأكاديمية سان السجن. بإعلان أول مانيفيستو إلى كاداكيس ونمت دالماو أول معرض باريس لاول مرةء 
إسبانيا. فيرناندو للفنون. للسيريالية. صداقتهما الحميمة. فردى لدالى. ويزور كلاً من 

بيكاسو ودخوان 
ميرو». 
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بييرو يلعب الجيتار . 1925. 

ألوان زيتية على قماش. 149 *« 198 سم,ء المتحف القومى المركزى للفنون: الملكة صوفياء مدريد. 

كان بييرو مهرج بانتومايم ( تمثيل صامت) فرنسىء وقد ظهر شكله فى لوحات عديدة لبيكاسوء. وفى هذه الصورة لبييرو خلط دالى 
ملامحه الشخصية بملامح صديقه لوركا. وعلى الآرضية؛ توجد آلة فلوت وبعض أوراق الكوتشينة. وشكل «الآس» فى ورقة اللعب يرمز 
لتصيواقة الله الى سمت يز الهاي 


ل تفصيلة من لوحة ' 


التصوير من الحياة الوافعية 


لم يركز دالى: فى بدايات حياته؛. على نمط واحد فى الفن؛ فمن أجل تنمية 
هذا الفن قلّد وجرّب الكثير من الأنماط المختلفة؛ وقد انفتح فى ذلك ليتأثر 
اسائدة الماضى بكل من فنانى ال «أفون جارد» أو الطليعة وأساتذة الماضى القديم. 


أعجب ذالتى طوال حياته. 0 ابه 55 الموديل 
الماضى ال5 ]ا ركانت ا حدى أكثر 0 ' 
ءِ 1 كان ذالى يقطيى احازاته سن 
اللوحات تفضيلا عنده. هى لوحة 1 َ . ْ 
«حائكة الجلد». للفنان الهولندى «جان ١‏ ديغية هدزيدء هى كيجريس: 
فيرمير» (1675-1632). وهذه اللوحة 2 أوعلىالبحر فى كاداكيس. 
ا 0 0 7 وكانت لوحاتهفى ذلك الوقت 
ل ا ل ره ! تصوز أختة: مثل تلك التى تنظر 
وضبراء وكانت هذه المهنة هى مهنة فيو أ[ الى هية أء فيجريسء. وهى 
ا ا 000300003000 | تعمل يهدوء وقد صور أيضًا 
الل ا 2001050000000 )١١‏ ووحات طبيعة صامتة: مثل 
دالى» ليصور أجعه تحيك على قطعة 00 
: . 8 الفا | حفر 2 وأ 1 
ار كهة والخبيزء والسكاكين 
والزجاجات. 


له دالى وآنا ماريا بكاداكيس؛ 1925. 


الطرد 

فى أكتوير1926: ري ذالى من أكاديمية سان فرتاتدو قبل 
تخرجه فيها بفترة قصيرة. فقد رفض جزءًا من اختباراته 
النهائية. وكان عذره أنه أكثر علمًا من مختبريه - ربما كان 
محمًا - فقد ذاع صيته؛: وجذبت أعماله انتباه بيكاسوء وأيضًا 
الفقان الكاكالاتى مقوان ميرف (1985-1883]. إلا أنه كان 
واثقًا بنفسه بشكل ملحوظء وقد كان لمظهره دور مهم فى 


لاع 


: 


<الوحة ' حائكة الجلد » للفنان جان فيرمير 
(1670-1669).إن ارتفاع تلك اللوحة أقل من 25 
سم. وتفاصيل رسمها العسيرة؛ تتساوى مع الجهد 
المضنى للخادمة. 


001 داك من أكادذيمية سان يقيم دالى تانى معرض له بمفرده تسا دالى قدرد الخدمة افتتاح مسرحية لوركا «ماريانا يزور الفنان الكاتالانى السيريالى 
فيرناندو. ويتضمن لوحة سيدة تحيك على العسكرية الإلزامية فى بيئيدا» فى برشلونة وتصضمم «خوان ميرو» دالى؛ وبعدها يكتب له 
الشرفة فى فيجريس. فيجريس لمدة 9 شهور. دالى الديكورات والملابس. مشجعا لينتقل إلى باريس. 
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لوحة سيدة تحيك بالشرفة فى فيجريس '', 1926. 

الوان زيتية على قماشء 24 ا 25 سم.ء المتحف القومى المركزى للفنون: الملكة صوفياء مدريد. 

كر «انا ماريا» فى الشرفة المطلة على ميدان فيجريس الرئيسى. وفى الخلفية تظهر جبال «البيرينيه» الزرقاء. وتدل براعم 
الاشجار على بداية فصل الربيع؛ ومثل «فيرمير». يوضح دالى كم المشاعر المصاحبة لعملية الحياكة والتصوير فى آن واحد. 


ع ]4 0 1 ٠‏ .6ه ع قي 2 30 م 
«اولئك الذين لا بريدون تقليد أى شىء فإنهم لا ينتجون شيتًا». 
سلفادور دالى 


مكنية الأسرة ١‏ ؟ 


09 


صاع قيلم سيريا لى 


فى نهايات العشرينيات»؛ زاد إعجاب دالى بفن السيرياليين؛ وقام بالتجريب 
على أشكالهم الحالمة. و شجعه الفنان الكاتالانى خوان ميرو على الذهاب 
إلى باريس. وذات مرة قال ميرو لدالى بأنه سيحالفه النجاح هناك. 


د15 ملصق إعلانى لفيلم دمعركة بيونمكين»» 
إخراج سيرجى ايزينشتاين. 


استخدم دالى وبونويل تقنية جديدة فى 
فيلمهما تسمى المونتاج لإرهاب الجمهور, إلهام من الا حلام 
ورائد المونتاج هو صانع الفيلم الروسى >< قديم هو لويس بونويلء وكان الفيلم مستوحى من أحلامهم؛ فكان حلم 


أبن ينشتاي ٠‏ (1948-1898)؛ م / ب الوال؟ 9 
سسرجى ايزه ين / يل بالقمم 9 بطع ال حصيقيق» بيئما كان دالى بيد محتشد عليها 
فكان صتاع الفيلم قبل ذلك يديرون 232 5 5 


الكاميرا أمام المشهد فيظهر كما لو كان النملء فذهب دالى فى أبريل إلى باريس لتصوير الفيلم مع بونويل» وقد كان 

وأسرحياة ماعل [السددي فى الجا راان اسم الفيلم واتعلب الأترلسي». وقان هذا الفيلم معكات] تمامًا عن أن فيلم 

وطوّر أيزيتشضعاين ظريقة العحرير صور صنع من قبلء وقد جذب انتباه الجماهير؛ وعُرض لثمانية أشهر فى دار 

مختلفة لجعل أفلامه أكثر تشابكاء بقطع شرطى بباريس: وكافس هن عركضة سبع عشرة ذظيقة تقطم ولم يواجه الفيلم 

وجهة نظر إلى أخرى بسرعة. اية اعتراضات تقريبًاء على الرغم من ان الفيلم كان عبارة عن مسلسل من 
صور الأحلام؛ بما فيها اليد المحتشد عليها النمل؛ والحمار الميت الراقد 
على البيانو الكبير. 


0 1 5300 1 
ا م 


ينشر دالى التو يذهب دالى إلى باريس 2 يتعرف دالى على «جالا إلوارد». يعرض فيلم «الكلب الأندلسى» للعامة أقام دالى أول معرض فردى 
الأصفر إعلانًا لفن لمشاهدة فيلم «الكلب ويطرده والده من منزل الآسرة. فى باريس. أزمة وول ستريت وهى له فى باريس. 
الكاتالانى. الأندلسى» مع لويس بونويل. كساذ اقتصادى ضرت الولايات 

المتحدة واوروبا. 


00 


لقطة من فيلم الكلب الأندلسى ؛» 1929 - يد عليها حشود من التمل. 

وهى واحدة من لوحات غريبة عديدة فى فيلم دالى وبونويل. مشهد آخر يتضمن لقطات لفلين وشمامة وكاهنين والتئ بيانو كبيرتين على كل 
منهما حمار ميت. وضع دالى النمل فى كثير من لوحاته؛ فقد كان النمل بالنسبة له يمثل الموت والتحلل؛ فحينما كان طفلاً أنقذ خفاشا ذات 
مرة لكنه وجده بعد ذلك ميتا ويغطيه النمل. 


-ه 


٠ 3‏ بي +»» ءِ 9 « < 4 
«لماذا... ظهر تثفب أسود فى كف بدىء مملوءا ومحتشد| عليه 
هنا 5 6 ٠004‏ 
تل من النمل» لدرجة أننى حاولت إبعاده بمعلقة؟» 
سلفادور دالى 
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ف الويمة '"حواد الحشراتة ‏ خوان ميرك 1905-1924 
أطلق أندريه بريتون على ميرو لقب «الأكثر سيريالية بين الجميع.»» وهذه اللوحة تمثل نمط أعمال ميرو خلال 
العشرينيات من القرن ال 20. وهى مليتة بالألوان المرحة والخيالات الطفولية. 


وصع فيلم «الكلب الآتد ل الي فى وسط الحركة 


الكثير من أفكارهم. 


تفسير الأحلام 

يعرض السيرياليون عالم الأحلام: ولم يكونوا هم أول 
من فعلوا ذلك من الفنانين: لكنهم كانوا الأوائل فى أخذ 
0-. أظير قكرويد العماهدة الى يمكن أن يقدمها 
الطبيب النفسى للناس فى حل مشكلاتهم عن طريق 
تحليل أو تفسير أحلامهم: وقد أمن فرويد بآن الأحلام 
تستطيع شرح اللاوعى (العقل الباطن). 


أفضل من الواقع | | 

كان السيريالى يجمل العالمء أى يجعله افضل من 
الواقعي: او اكثرمن الحقيقى. وكان قاكّي هذة 
المجموعة شاعرًا فرنسيًا يدعى «أندريه بريتون» 
(1966-1896). فى عام 1924» نظم بريتون إعلانًا 
عامًا عن أول مانيفيستو سيريالى؛ محددًا فيه خطوط 
أشكار السحميهة 

كان أول برض للوجاك السيرواليين فى بارى هام 
5 وقل تشمع أعمالاً للألمائى وماقين ابركسيةه 
418995-5 . يشواؤزهيرف ويعدها يقليل لمسدق 
الكثير من الفنانين فى أوروبا والولايات المتحدة أفكار 
السيرياليينء وانتمى دالى للمجموعة الثانية ( الجيل 
الآأصغر). ولكن بسرعة ظهرت أهمية دالى. 


فن غير مريح 

يرق للسيرياليين كثيرًا فن عصرهم.؛ حيث 
شعروا بأنه كان غير مريح. وبشكل خاص 
احتقروا أعمال المصور الفرنسى «هنرى 
ماقس» (1984-1869). نقر أعلة ساقس 
ذات مرة ان اللوحة الجيدة يجب ان تكون 
تمامًا مثل نعومة «الكرسى ذى المستد». 
وللمقاضلة: أراد السيرياليون صدم مشاهدى 
لوحاتهم. بحيث يجبرونهم على التفكير فيما 
يروه؛ بدلا من مجرد النظر إليها. 
وأحد الآساليب التى تطرق لها السيرياليين 
لفعل ذلك؛ كان دمج الموضوعات أو الأشياء 
معًا بشكل غير وافعى؛ فى لوحة واحدة. فعلى 
سبيل المثال؛ وضع حمار على بيانو كما فعل 
دالى ومانويل فى «الكلب الأندلسى». وأحيانًا 
كان السيرياليون يفعلون ذلك باستخدام 
الكولاج؛ ودمج الصور الفوتوغرافية والكلمات 


والقتصاصات من الجرائد والمجلات مع بعضها البعض. وكانت 
هناك تقنية سيريالية أخرى؛ وهى «الفروتاج» (دعك الأسطح أو 
الحكاكة) ؛ وبها وضع وراك على سطح أرضية منزل مثلا : يتم 
تلوينها مسبقاء فتنقل اشكال الملامس الغريبة لسطح الارضية - 
الكى تاقح من خلال الدهك على سطمح الووق أو القماش - وتاهن 
تلك الملامس كنقطة بداية للرسم او للتصوير. 

وبالطبع؛ صّدم جمهور المشاهدين:؛ الذين رأوا الصور السيريالية 
فى بذاك اتوقف, وصسهكوا صليها أحيانا» وقصيوا متها أحيانًا 
أخرى؛ إلا أثة من الصعب الآن» أن تُصدم مكلهم» فتحن تشاهد 
الأشكال السيريالية يوميًا فى كل مكان - فى العروض الكوميدية 
أوفى الإعلانات. وبالرغم من ذلك فإن الصور السيريالية 
القديمة. ستظل مثيرة لناء. وتدفعنا للتوتر والتخيل. 


«فن دالى هو أكثر هلوسة عرفت». 


اندريه بريتون 


” معرض سيريالى فى باريس عام 1938. أحب السيرياليون إثارة توتر الناس. 
ومن ثم فقد نظموا المعرض على هيئة غرفة نوم وغابة. 
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إثارة الحيرة والتوتر 


أصبح دالى الآن عضوًا مهما فى جماعة السيرياليين. حتى إنه اختير ليصمم 
الشكل الأقتاحى للمافيقيستو السيريائي الكاقى الموقسس عام :1930 وض 
تلك السنة. ذهب دالى ومحبوبته جالا إدوارد للعيش فى كوخ على ميناء 
لليجات: فى كاداكيس؟ حيث ضور دالى فثاف: اشهر لوحاته: يما يها لوحة 


«بقاء الذاكرة». 


<« منزل دالى وجالا على ميناء 
لليجات. وبمرور الوقت حول 
الثناتى هذا الكوخ إلى بيت 
كبير وجميل واستوديو فى 
الوقت ذاته. اليوم, أصبح 
المنزل متحفا لعرض 

أعمال ذالى. 


4 صورة فوتوغرافية لألبرت أينشتاين,؛ 
عام 1925. تقد ساعدت أفكاره عن الزمن 
والفضاء. فى تنوير الناس؛ وكيفية 
رؤيتهم للعالم. 


كان دالى منبهرًا بأفكار العالم ألبرت 
أينشتاين (1955-1879)؛ فنظرياته 
حول طبيعة الزمن و الفضاءء؛ غيّرت نظرة استيلاء خناتى 

لاس اإلرى العات معد كان الكات يقي فى ذلك الوقتء طوّر دالى أفكاره حول السيريالية ووضعها فى كتاب بعئوان 
أينشتاين يعتقدون أن العالم مستقر دامر 8 اكمركيتك 1990 شقن شعر عأنخ الشتائيع السيريائيين بيعب أن 
بالخيدراة “والوس دوعتو يصوروا أشكالاً بها من الحمى والجنون ما يبدو فى تلك اللحظة كشىء؛ وفى 
الزمن شوو ليساماءية. لحظة خرص كشيء. آخر. والكفير مخ لوحات دالى استحديت تلك الأشكان 
م نشعي واي المزدوجة لإثارة توتر وحيرة من ينظر إليها؛ فمثلا لى بوبسط للوحة وبقاء 
النسبية). الذاكرة» تبدو ساعات متهدلة قوق عناصر غريبة وباهتة الالوان. وإذا نظرنا 

بعمق أكثرء نرى صحرة تبدو وكأنها شخص منحوت على الرمال. 


"كين 119300 0007" 4 ل 
اضصوبنر لال2 1 0000 بسن الال 1 000 
ا 1 | ا ل ا عم 1 0 


7 5 
"١‏ : 7 ا ”» , - 
00 1 
ا صم الاك 
: 2 19 لامي 
1 0 
١ -‏ لحان : 1 ا 
5 ال اس 4 تن 


1 و 8 
ينتهى حكم دى ريفيرا فى ينشر المانيفيستو يشترى دالى وجالا كوخ صياد «العمر الذهبى» فيلم دالى وبونويل نشر كتاب «المراة 
إسبانياء والذى كان أحد السيريالى الثانى ويصمم ويبدآن فى ترميمه على ميناء الجديد. والذى عرض فى باريس المرئية». النظام 
أساب الكساد الاقتصادى: اذالى شكله الافتتاحى: لليجات فى كاداكيس. بعد احتجاجات الصحف. الجمهورى. 


904 


لوحة يقاء الذاكرة 2 1931. 

ألوان زيتية على قماش, 24 ا 33 سمء متحف الفن الحديث؛ نيويورك. 

سمّى دالى لوحاته «صور الأحلام» وبذلك عنى بأن تبدو الأشياء التى يرسمها غالبًا حقيقية إلى حدً كبير - تمامًا مثل الصور 
الفوتوغرافية - لكن فى الوقت نفسه مستحيلة أو غير ممكنة - مثل الأحلام. وهنا استخدم تلك التقنية بعرض ساعات يد 
ملقاة على شاط سلقةة إحدى تلك الساعات معلقة على غصين كجرة مقطوع وكل ساهة غال على وقك مشعلق. تينو الويحة 
كتصوير لعالم غير مستقر وغير مؤكدء وهو العالم الذى أشار إليه أينشتاين فى النظرية النسبية. 


«سيكون من الممكن ترتيب الفوضى والإسهام فى كسر حقائق العالم». 


ملقادور دان مسشفديًا اشكل الكداقى فى «المراة [لمرقيةة» 
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الجب والزواج 


فى عام 1943: تزوج دالى جالاء فقد كانت هى فرحته 
فى الدنيا وحبه العظيم منذ أن التقيا عام 1929. 
وكان والد دالى غاضيًا جدًا من هذه العلاقة للحد 
الذى جعله يطرد دالى من ديت العاكلة وحلق دالى 
وآسة اعكر اككنا خلى طر قف 

وقد أحي دالى هالا هذا قييزاء فين التى ساعهدته على 
التعافى من اكتئاب شديدء عانى منه قبل لقائهماء 
وغالبًا ما استخدمها كموديل. وقضيا أغلب وقتهما فى 
سعادة على ميئاء لليجات. واستمرت نجاحات دالى. 
وعقب زواجهما بفترة قليلة أقام أول معرض له بلندن. 
وساشر علاهها أل نيويورك مرات ظليلة, سيت 21 ها نوسة للقنان يجان شراقسوا هينيت: (1859-1857). 
اهتمامًا كبيرًا. 


صور دالى بورتريه شخصى لجالاء بعد 
سنوات قليلة من لقائهما لول مرة؛ فقد 
أظهرها من الأمام والخلف؛ كما لو كانت 
ار بك مرأة ولم تكن هناك مرأة لحو 
ترى» أيضًا كانت هناك بعض الاختلافات 
بين كلتا الحالتين؛ ففى واحذة متهما 
تجلس على صيدوق» وفى الأخرى جائمة 
على عربة يد. 

الحائط» مصور بها اثنين من المزارعين 
يجلسان في حقل معتيوه وقد اعتمد الى 
فى لوحته هذه على لوحة شهيرة ترجع 
إلى القرن التاسع عشرء للفنان الفرنسى 
(جان فرانسوا ميليت.(18/5-1514). 


ه دالى واقف على سطح السفينة التى وصل بها إلى نيويورك عام 1936. وخاول طلك الريحلة وهى صورة ظبق الأصلء» من تلك اللوحة 
نال الكثير من اهتمام الصحافة . وبانتهاء العام ظهر على غلاف مجلة «تايم,» الأكثر انتشارًا. 


مدرسة التحق بها ذالى» وظلت مؤثرة فيه 
على امتداد حياته. 

0 

003 أكتوير 1934 


يتولى الحزب النازى يقيم دالى أول معرض خاص يتشاجر دالى مع أندريه يتزوج دالى من جالا. يقيم دالى أول معرض فردى يزور دالى وجالا 
السلطة فى ألمانيا بقيادة له فى الولايات المتحدة بريتون ويبدأ فى ترك له فى بريطانيا فى جاليرى نيويورك لأول مرة. 
أدولف هتلر. بجاليرى جوليان ليفى: جماعة السيرياليين. زويمرء لندن. 

نيويورك. 
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مكقبة الأ 


97 


شديد الوا 


تظهر هذه اللوحة ال يلفها ااء 


ض مدى ولاء دالى 


لجالا؛ 


يويورك. 
وفيها اهتم دالى 


م 


لتفاصيل 


الدقيقة مثل جاكيت: ‏ 


كيت جا 


لاالمز 


خرف د 


0 
35 


يبدو لنا 


بورتريه 


الوان ز 


زيتية على 


حسشب 


جالا : 1935. 
,32 27 


0 


سم. متحف اله ن الحديث؛ 


فيها 


و 


نا 


تأثير الحرب على دالى 


بيئما كان دالى يستمتع بنجاحه العالمىء لم يكن 
الموقف فى إسبانيا على مايرام: فمنذ 1936, 
وحتى 1939: كانت هناك حرب أهلية دموية فى 
إسبانيا. كانت الحرب الأهلية الإسبانية قتالاً 
بين من نادوا بأن إسبانيا يجب أن تظل مملكة 
تحت سلطة ملكء وآخرين يرون أنها يجب أن 
تصبح جمهورية بقيادة رئيس منتخب. 


جمهورية جديدة 

كانت إسبانيا مملكة لعدة مئات من الأعوام - 
وهى لا تزال مملكة فى الوقت الحاضر - وعلى 
الرغم من ذلك؛ فقد صوّت الإسبان عام 1931 
على أن تصبح إسبانيا جمهورية. وقامت 
الحكومة الجديدة بإاصلاحات واسعة. فزرعت 
الآراضىء وأعطت أقاليم: مثل إقليم «كاتالونيا» 
استقاذلا أقثر. 


08 


أبدع دالى لوحاته بمهارة وتقنية عالية» فى حين 
كان الكتير من الفنانين فى ذلك الوقت» يصورون 
بحرية» مستخدمين ضربات الفرشاة الكبيرة 
والقوية» تاركين آثارها واضحة بلوحاتهم. وعلى 
العكس من ذلك كان امن "الصعب. فى لوحات 
دالى؛ رؤية أثر لخطوط الفرشاة. فكان يبدع لوحاته 
بتعومة ويعطيها لعانا عيرًا. وكان يظلق. على ذلك 
الأسلوي فى التصوير «الأكاديمى»» والذدى كان 
شهيرًا جدًا فى القرن التاسع عشر. واستخدم دالى 
الأسلوى الأكاديمى: لجغل:العتاضر الأكثر غراية: 
تبدو حقيقية؛ بحيث نستطيع -تقريبًا- إحساسها 
وحتى شمهاء وليس فقط مجرد رؤيتها. 


هك لوحة '"المساعدة لإسبانيا" ؛ خوان ميرو 1937. إن الفنان الكاتالانى 
درخوان ميرؤ» كان معضدًا فويًا للجمهورية . وهدا الملصق الاعادني باللعة 
الفرنسية؛ يطلب فيه المساعدة والوقوف ضد نظام فراتكو. 


الانتحاء جانيا 

خاقل الحرب الأهلية الإأسباتية. كان أغلب الطاتين الآسيان؛ 
بمن فيهم «بابلوبيكاسو» و«خوان ميروى. مؤيديين 
للجمهوريين. كما كان الفنانون السيرياليون عامة 
جمهوريين. أما دالى فلم يتحيّز لأى جانب من الاثنين» حتى 
بعد أن قام الوطنيون بإعدام صديقه الشاعر «لوركا» عام 
06 . 


ويلات الحرب 

بالرغم من عدم اشتراك دالى فى الحرب الأهلية الإسبانية؛ 
فإنه فزع لما سببته من دمار. وقد صور بعدها لوحة؛ تظهر 
أيدٍ بشرية؛ وشوك؛ وملاعق وسكاكين. وقد استخدم دالى 
فيها تقنية خاصة من أجل إظهار تقززه من الحرب ( انظر 
إلى اليسار) . 


إحدى لوحات دالى:ء 1936. 


ألوان زيتية على قماش. 65 “ا 65 سمء تات مودرن: لندن. 

استخدم ذالى في هذه اللوعة السرعية: ألوانا داكتة ميخ البتى والرصاصي. عقن السماى قدو مع يخاذل اللون الرصاصي يقالية 

إلا من سحابة عاصفة. ودرج المكتب. مثل ذاك الموجود بأسفل اليمين؛ ظهر بالعديد من صور دالى بتلك الفترة - فقد كان ينظر إلى الأدراج 
كرموز للاوعى. وأيضًا كمنبع للروائح الكريهة؛ كرائحة الحرب هنا. 


«من كل أشلاء زهور إسيانيا الشهيدة» ومن كل شحم جسد محترة 


وهن كل روح مزهقة... رائحة. مختلطة برائحة... الموت». 


سلفادور دالى 
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نجم العحعرض 


منذ الغلانييات: امف ذالى كثيرا من 
وقته؛ يصمم «أوببجيكت» (ومعئاها كتلة 
حرة فى الفراغ)» وأيضًا لوحات 
سيريالية. :وقد اعتقد بعض النقاد أن 
دالى كان : أفضل منه مصورًا. 
وكان 00 بالموضة بشكل 
خاصء وصمم حَليًا وملابس جديدة 
للغاية. وعمل مع المصممة الإيطالية 
(إيلسا شياباريللى» (1890- 
73 أبدعا بذلة نسائية 


عخصرت ليكو كالادراج 4 دالى فى بذلة الغطس مع فنانين وكتاب سيرياليين آخرين فى لندن عام 1936. 


وبقدونسء 7 بالرغم من الحرب الأهلية؛ استمر دالى فى السفر ووصلت سمعته إلى 
5! آفاق جديدة: وفى عام 1936 أقام معرضًا سيرياليًا فى لندن» وكان 
بخ وخاصة حينما القى بمحاضرة فى مكان العرض وهو مرتدٍ بذلة غطس! 
وقد كان بريتون شيوعياء واتهم دالى أيضًا بأنه مؤيد لليمينيين المتعصبين, 
ي] مثل الديكتاتور الألمانى أدولف هتلر. 
0-1 


ومايونيز. 


أثاث سيريالى 
فى ذلك الوقت. أصبح دالى صديقًا للمليونير الإنجليزى «إدوارد جيمس». 
ومنذ عام 1936 وحتى 1939: أعطى جيمس دالى دخلا شهريّاء نظير كل 
لوحاته ورسوماته؛ كما أبدع دالى قطع أثاث سيريالية لجيمسء منها كنبة 
وردية على شكل شفاهء وتليفون موصل باستاكوزا بدلاً من السماعة: 
وكرسى بيدين. 


> صورة للفستان 
الذدى صممه دالى 
وإيلسا 


00 


شياباريللى. 


معرض سيريالى عالمى فى لتدن بدء الحرب الأهلية معتل لوركا على ات وقع دالى وإدوارد عقدًا يضمن لدالى يظهر دالى على غلاف مجلة تايم 
يلق كه الى محاضرة ودو مرت الإسيانية. الوطنيين: حل شهرمًا لمدة قلف سنوات. الادريكية. 


ددلة غطس. 


هدله٠‏ س٠‏ 4يسييشيييب 


11 

لَ 

1 ١ 00 1 
ا‎ 


أويجيكت " تليفون الاستاكوزا , 1936. 


تليفون باستاكوزا مجسمة من الجص الملون. 15 ا 30 17 سمء تات مودرن؛ لندن. 
ظهر واضحًا فى مثل هذا الأوبجكت. وقد كان خلف مزحاته هذهء جو من الإثارة. 


«ليس من الضرورى أن يعرف العامة ما إذا كنت مازحاء أم جادًاء 
ولبس من الضرورى أن أعرف أنا نفسى ذلك». 


سلفادور دالى 
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كين عام 68 دهب كا لبون لزيارة المفكر الشهير سيجموند فكرويد كن 
لندن ورسم له عددًا من الصور. وقد عرض عليه أيضا لوحته 
«احياء الترحسية». 


كانت افكثار اشروييك عد الشعصضتيرة 
الأشيافية:ذابعقاثير فرق خلى اعمال 
دالى والسيرياليين بوجه عام. ففرويد 
وصف حالة يصبح فيها الشخص مهووسًا 
بنفسه بحيث لا يستطيع محبة أى أحد 
آخر؛ وسمّى فرويد هذه الحالة ب 
«نرجسية). واستخدم فرويد أيضًا 
شخصيات من الأساطير القدهة لوضصق 
أغاط نفسية خاصة؛ مثل عقدة أوديب» 


له تفصيلة من لوحة ' إحياء الترجسية ' 1937. 

ألوان زيتية على قماش؛ 51 * 78 سم» تات مودرن: لندن. 

التى يريد فيها شخص الاستحواذ على فى لوحته أظهر دالى أن حب الشخص لنفسه يؤدى إلى الموت, 
واقترح أيضًا بأن النرجسية ليست سلبية دائمًا. أعجب دالى كثيرًا 
بأسطورة نرسيسوس وكتب قصيدة طويلة عنها فى نفس الوقت 
الذى كان ينفذ فيه اللوحة. 


حب واهتمام اع 


«إنهم ينشرون الروائح النرجسية التى لا حصر لهاء 
والتى تفوح من كل أدراجنا». 
سلفادور دالى اعتمادًا على نظريات فرويد 


1 


دالى سافر إلى هوليوود بيكاسويعرض لوحته دالى يصور لوحته «احياء يفتتح معرض السيريالية ضم هتلر النمسا إلى ألمانيا. قابل دالى فرويد فى 
ويقابل الإخوة ماركس. الشهيرة ضد الحرب النرجسية». ويكتب قصيدة بنفس الدولى بباريسء الذى اعلن بريتون وجماعته من لندن. 
ال «جويرنيكا». العنوان. شارك ذا بأعماله فيه. السيرياليين؛ عن آراء ذال فى 
هتلر. 
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الحرب العالمية الثانية 


فى عام 1938: أرسل الديكتاتور الآلمانى هتلر قواته إلى دولة النمسا 
المتاخمة. فلم يكن يخفى أبدًا حقيقة أنه يريد بناء إامبراطورية 
المائية طسقبق. وقد حاؤل ذتلف نبقتيى العدواتية. أوادت فول أوروبية 
أخرى الحفاظ على السلام وتركت هتلر يستولى على جزء من 
تشيكوسلوفاكيا (جمهورية سلوفاكيا والتشيك حاليًا). كان دالى 
منبهرًا بقوة هتلر وكاريزميّته بالرغم من أنه لم يعجب دائمًا بأفكاره. 
والكثير من السيرياليين الآخرين كان لهم ميول وأفكار شيوعية 
وعارضوا هتلر بشدة: واتهموا دالى بتأييد هتلرء ولم تمر فترة طويلة 
بعدها حتى طردوه من جماعتهم. 


< ظ أوروبا فى الحرب 
هتلر يقف إلى جانب تشمبرلين (الثانى : / -0001 : 
فن اليمين ): بعد توف مماه ‏ عرق فى وعندما بدات الحرب العالمية الثانية؛ كان دالى وجالا فى باريس. ولما 
سبتمبر 1938. اجتاحت ألمانيا فرنسا واحتلتها فى عام 1940: قررا ‏ مثل الكثير من 


الفنانين والكتاب ‏ الذهاب إلى الولايات المتحدة الأمريكية. 


بروطانيا تبغيل تشمير لين [18:19- 
تجتب الخرب: واكاقت سياسة إنجلترا 
تعرف باسم التهدئة. وفى الاجتماع, 
ل ب أن اد مايا 
سود يشتلاند. الحى كانت جزعا سن 
تشيكوسلوفاكياء وعاد تشمبرلين إلى 
دالى «لغز هتلر» بعد هذا الحدث بوقت 
قليل؛ ولم يكن مقنتنعًا بتلك الاتفاقية, 
ع 5 3 

واثبت التاريخ انه كان محقا؛ فى مارس 


تش > سلوفاكيا كلها. له لوحة لغزهتلر : 1939. 
1 1 ألوان زيتية على قماشء 51,2 ا 79,3 سم» المتحف الوطنى المركزى للفن - الملكة صوؤفيا - 
مدريد, إسبانيا. وفى هذه اللوحة نجد لغز هتلر ملى بالغبار والتهديد بالحرب؛ 
وصورة فوتوغرافيه لهتلر مقطوعة من صحيفة:؛ داخل طبق. ونهايهة سماعة تليفون ضخم 
تتحول إلى مخلب استاكوزاء دالة على أن الحرب لا زالت مندلعة. 


يلتقى تشمبرلين بهتلر طرد دالى من بداية الحرب العالمية احتلال ألمانيا يسافر دالى وجالا يشترك دالى وميرو دخول الولايات 

فى ميونخ. جماعة الثانية والتزام لفرنسا. إلى الولايات فى معرض واحد المتحدة الحرب بعد الذاتيةء «الحياة 
السيرياليين. أسبانيا الحياد. المتحدة. بمتحف الفن قصف اليابان لميناء السرية لسلفادور 
نهاية الحرب الحديثء نيويورك. «بيرل هاربور». دالى». 


الأهلية الإسبانية. 
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دالى فى الولايات المتحده 


له الصورة الشهيرة ‏ ناطحات السحاب بمنهاتن-نيويورك" ؛ 1940, تظهر صورة الغيوم الأمريكية. 


فى متتصيف الكلاتيقيات: بدات 
أضريكا فى اتظلييو: عقب اماد 
الذى تبع أزمة وول ستريت عام 
9 . ويدت أمريكا ثانية للعديد 
من الأآوروبيين كدولة مملؤة بالطاقة 
والأمل. كما كانت فى يداية القرن 
بو 
بالموسيقى الأمريكية والمدن 
وافلام هوليود ونجومها. وبدا كل 
شىء فى اوروبا على العكس من 
ذلك سوظ ة شيب 


الحياة فى الحلم الأمريكى 

خلال زنارات دالىئ للولايات 
| لمتحدة فى الثلؤثيئيات وقع فى 
حبها. وعندما اتى إليها دالى وجالا 


فى الآربعينيات للعيش بها كانا شهيرين بالقدر الكافىء؛ ويتمتعان بدائرة 
فامعة من الصيداقات. وهاشا مثا فى ولاية هبرجيتيا سفول امعراة قرية 
فو 

05-6 كاريس كو واسندى: وانغكمس الى داخل المجتمع الراقى والحفللات 


حياة سرَيّة 

كان الأملوب العحجيب لحياة ذالى مادة حدب للسجللات. أحد كلق التقارير 
واسمة سجئون دالي*» تمن صورا له بخاذل العمل وهو جالين على كرس 
قاعدته عبارة عن أربعة سلاحف. وقد جذب دالى الاهتمام أيضا عام 
2 يقشره تسيرته الذاتية والتى أسماها «الحياة السركة لمبلغادور 
دالى». وقد كانت مليئّة بالقصص الشيقة عبر طفولة دالى وشبابه. وبعض 
هذه ااقصيهى سصوية والبيضن الآخر هرتديا داتى تاكلة اكيا مل الى 
المزيّفة؛ وإن الذكريات المزيّمة هى الأكثر حقيقية والأكثر تفرّدًا. 


عن المال 
كسب دالى أموالاً ظاقلة قى انولايات 
المتحجدة برسم لوحات شخصية 
اتهم أندريه بريتون دالى بأنه أصبح 
له وسخر منيه ياعتبياره مجنونا 
بأثئال. وذهب والي أيك] تلمعسل قب 
هوليود. وقام بمساعدة المخرج الفريد 
هتشكوك ([1980-1889) فى فيلم وضب 
يسمى «المسحور» عام 245 وكيك يعوم 
طبيب الفنس بوبحل عافوية الشافل هن طريق 
تحليل احلامك وقد صمم ذآلى مشاهك 
> لوحة ‏ القمرء إمرأة تقطع الدائرة 2 
جاكسون بولوك, حوالى 1943. يعد جاكسون 
بولوك واحدًا من جيل الفنانين الأمريكيين 
الجدد الذين أخذوا الفن فى إتجاهات مثيرة. 


ونتيجة لذلك؛ أخذت نيويورك مكانة باريس 
الفنية, كمركز للغن فى العالم. 


نا : اللستية 31 
اي بين ددا مس ويج 1 


ل منظر من تصميم دالى لمشاهد الأحلام بفيلم «المسحور, لهتشكوك. كان الفرد 


هيتشكوك من رواد الإخراج السينمائى فى هذا الوقت, ولمكانة دالى كفتان معروف» 


فقّد دعاه هيتشكوك للعمل معه. 


ميكتبة الأاسرة 4157 


العصر النتووى 

فى عام 1941. حرضت ألمانيا 
اليابان على ضرب ميناء بيرل هاربر. 
دخلت الولايات العهتجنة الحرب 
لفسائدة بريطانيا. وانتهت الحرب 
عام 1946. وبعدها بقليل سقطت أول 
قنبلة نووية على هيروشيما فى 
اليابان. 

فملا ذلك الاتفجار الوفضيب الس 
بالعجب أكثر من الرعب. وقد كتب 
قأكلا» «انفجار الققبلة الثووية ذ كرنى 
باشهار وارقة لجنة أوضعة. 
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4ه سلغادور دالى أمام إحدى لوحاته عام 1957: 
وكالعادة يمسك بعصا يده الصغيرة: ويرتدى 
أيضا الطاقية الكاتالانية. 


ات برات غامضة. 
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نشأ دالى وتربّى فى مجتمع شديد التدين؛ بالرغم من 
ذلك لم يكن والد دالى قوى الإيمان» إلا أن والدته 
كاف معشددة حيدا. 

حتى عام 21940 لم يكين ذالى متعرضى 
للموضوعات الدينية فى أعماله» باستثناء فى بعض 
الأحيان. وبعد الحرب العالمية الثانية» أصبح يرسم 
الموضوعات الدينية وبخاصة الصوفية. ورأى دالى 
تلك التجارب كسيريالى حيث ظهرتء وكأنها تنتمى 
إلى عالم الخيال والعقل الباطن. 


المرجع الزمنى »ه 


| 1145 | 1949 
يعمل دالى مع المخرج يعود دالى وجالا إلى أوروبا. 
الفريد هتشكوك فى فيلم. 


و 
فشر كتاب «شارب ذالى». 


لم يعد دالى وجالا إلى أوروبا حتى عام 1949. ولبقية حياته. ظل 
دالى نجمًا مشهورًا وعالميًا - بشاربه الطويل الحاد وعصا يده 
الصغيرة - تمامًا كلوحاته. أحب الظهور فى التليفزيون؛ وكتب 
كتبا عديدة مليئّة بالقصص عن حياته؛ حتى إنه نشر كتايًا عام 
4 عن شاربه! 


ع 1 هو *» «٠‏ »+» 5 56 
«يجب أن أستخدم صنعتى لاظهر وحدة الكون؛ 
بإظهار روحانية كل المواد». 


سلفادور دالى 


الأداء الأخير 

بالرغم من تقدم سنهء استمر دالى فى الاهتمام بالعالم من 
حوله. وقد كان معجبًا بتطورات الفيزياء وعلم الوراثة؛ وقد عبّر 
عن تلك الاهتمامات فى انتاجه الفنىء ويد الرسم مستخدمًا آلة 
نصحم الصورة وتسمى «استريو سكوب»؛ وتمكن العين البشرية 
من رؤية الصورة ثلاتية الأبعاد وليست ثنائية. وقد رأف 6و 9 
هية اليصر هى كالأشياء الروحية الخارقة للعادة. 


آخر ستوات الهم 

استأنف دالى حياة الأضواء والإعلام. وفى عام 1964 نشر سيرته 
الذاكية القائيق كان تصقها ساظوا والخصيس اللآخر معياهياأ: 
وسَمّى الكتاب «يوميّات عبقرىئ». وفى عام 1982»: توفيت جالاء 
وبدأ دالى يمرضء وبعدها عاش حياته فى عزله حقيقية؛ تحت 
عناية الممرضات. وتوفى عام 1989 ودفن أسفل «متحف المسرح» 
فى فيجريس. 


161 | 14 


كرسل الاتحاد السوفيتى أول إنسان للفضاء: 


لوحة "دائى من الخلف يصؤز جالا من الخلق» عن طرق الاتفكامس فى ست مرايا ' » 1973-1972. 

ألوان زيتية على قماش. قسم من اثنين 60 60 سمء مؤسسة جالا وسلفادور دالى» فيجريس. إسبانيا. 

كانت لوحات دالى فى الأواخر معقدة جدًاء وقد استخدم ال «استريوسكوب»؛ كى يعطى المتفرج إحساسًا بالرؤية داخل فراغ حقيقى وليس 
فقط داخل سطح مستو. ونجد هنا شرائح متعددة للفراغ الحقيقى؛: من اللوحة نفسها إلى المرأة والمنظر الطبيعى خارج النافذة: فها نحن 
ننظر إلى دالى وهو يرسم جالا وهى تنظر إليه: وهو يقف خلفها - وخلفنا - عن طريق المرأة! 


7 00 5 »و »و ٠ ٠و ٠»‏ 
«أروع شىء هو أنك تستطيعين مقابلة الفنان الكبير». 


سلفادور دالى إلى جالا 
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ميرات دالى 


مغل دالئ ا هم و لايس الفئاتين المعاصرين. فلوحاته 
واعجواشافه مأوائك ظادرة على انهاف تا وصحمفا بل وافارة 


: , 1 و قد أقوه لاه : 7 5 و" 
ضحكنا. وبالرغم من ان الانماط العديدة الشين عالجها قالين 6 (دسر نات ىن كان داكما فى 
أعماله شهيرة جدّاء فقد أراد أيضًا تسلية الناس ناظرًا إليهم. م : 

وبسبب ذلك اعتقد بعض النقاد أن دالى هو نوع من الرجال انه ظل سرى». 


[ رد فعل للشكل 
اليا الل كن 12 راى الكثير من الناس أن 
الفنانين المعاصرين يصعب 
فهمهم. إلا أن دالى حاول 
الظهور أمام الناس فى 
شكل بسيط ومباشر. 

وفى الحقيقية؛ هو لم يرد 
ان يفهم الناس لوحاته 
هط ] 5 ا ع( إلا كما يببرؤن 
أحلامهم. فأى شخص 
يمكق أن يركعد إذا ها رأف 
قلا من القمل على ينية: 
كما ينزعج ويتوتر إذا ما 
رأى شيئًا صلبًا ينصهر؛ 
مثل ساعات على الشاطى. 


«انتيجة للقبول الجماهيرى 
لدالى» دخلت الصور السيريالية 
طن حياقة] اليومية.م و طريق 
التلفزيون والاعلان. 
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فن البوب 

كان تمية أههال دالى ياته قاسة 
والمباشرة له أكبر الآثر على الفن 
المعاصر. والكثير من الفنانين اليوم 
يسعون لإنتاج اعمال فنية ليس لفئة 
فليلة من الخبراء والمتخصصين بل 
لجمهور كبير يشمل كل أنماط 
اليشو وقان هنذا حدق وواد شد 
البوب الذين عملوا فى قترة 
الستيئيات من القرن الماضى. وكان 
أشهرهم على الإطلاق الفنان 
وأتدى مورك 1989-1321 وكاة 
وودل يستخدم صور ذائعة الصيت 
مأخوذة من الجرائد والأفلام 
والتلفزيون. وكذلك من المنتجات 
الاستهلاكية مثل المعلبيات. وذلك 
لخلق أعمال فنية مسلية ومثيرة. 


مثله مثل دالى؛ أصبح داميان هيرست مشهورًا بمفاجأته للعالم. 


يبك 17 7 7 1 : 8 7 ©» > غلا هى هه «*4 
ا 2 ع الفئان كمستعرض 
7 1 «داميان هيرست» ولد عام 6 وهو فئان انجليزى 

يستحضصر موضوعات حأ دئضة ومثيرة للدهمفة. وأظهعو 
أغعمالم قاتت محمد على حيوانات مكحة: مكل اليشر 
داخل أكياض: 
ويطبيعة الهالء تحن ككاو أو خُصبط اتلك العالامات أ 

١ 5‏ الموت والتحلل؛ تمامًا مثل الموضوعات التي تناولها 
الفنانون لمكاف الأعوام. 


ْ افنان البوب «آندى وورل». طور من أفكار دالى حول قيمة المنتجات 
و ل الاستخدامية اليومية العادية,. عن طريق تحويلها إلى فن ذى قيم 
سنا مُضافة: وغير تقليدى. وورل -مثله مثل دالى- أصبح أيضًا مشهورًا من 
3( خلال مظهره. 
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فنانون كاتالونيون سيريا ليون 


لم يكن دالى الفنان الكاتالانى السيريالى الوحيد. فقد نشأاً الفنان 


خوان ميرو (1983-1893) أيضًا بإقليم كاتالونيا. وضى خوان ميرو 2 

كل منهما بأعمال الآخر. وكان يشجع ميرو الفتآن دألى ات »»ة6ئ؛أُ> ‏ 2 :ةك 
ديق كان بكيره ياهو اح قتيةة- على ولق طريقة. وقى هلع 1988 سوا سي و ا ا 
50 0 0-0-6 9 ْ مق 1 -- 0 1 غَلى أعمالة: التى :امخلعت بالعديكة من الرموز 
قدم ميرو دالى إلى السيرياليين؛ وبمرور الاعوام؛ تطورت اعمال الكاتالونية» مثل ال «بارتينيا»): حتى .بعد انتقاله. 
كلا من الفنانيين: فى إتجاهات مختلفة. والعيشن. بباريس عام 41919 كان مازاله.فرقيعا 


والده. وكان ميرو حل الفنانين الأوائل» الليد 

5|٠٠٠‏ ث |د . 5 7 ع 
إنك» وبلا شكء. فنان موهوي», وينتظرك مستقبل واعد بباريس . انضموا للسيريالية. فقد وقع على أول مانيفيستو 
سيريالى) وظل محتفظا بقيم تلك الجماعة» مثله 
في ذلك. مثل باقى السيرياليين» فقد استخدم فنه 
قر بعد زيارته لاستوديو دالى بفي< يس عام 1927 كتب ميرو لدالى؛ ليث : | لدووقياف اللاوعى. واثناء بداياته الاولى: عاش 
على زيارة باريسء ويدفع بمستقبله تلأمام. فى فقرءيكاد يصل إلى حد ابمجاعة. حتى إنه 
استلهم موضوع إحدى لوحاته من «الهلوسة 


099 الناشئة من الجوع». وكان ميرو يعشق الموسيقى, 
<« كان دالى متحمسًا أيضًا لأعمال 


ٍ ميرو وكقتن اقلاك السباو ان فى والشعرء وحاول تسجيلهما بصريًا بلوحاته. 
أرجع ميرو الخط والنقطة. مقال عن معرض لميرو عام 1928. 


والألوان» إلى أصول عنصرها 
الستحرى الخالض».. ولذا 

فمكانة فن ميرو أكبر بكثير من 
عالم الفنانين والمثقفين التافه». 


> ميرو وهو يعمل بإحدى 


توحاقك 1957 
ا 2-0004 ٍْ 121 ا ل ا 128 0 1030 
11 مايو 1904 ولد سلفادور دالى أكتودز 021] يذهب دالى الى مايو 1924 يقضى دالى شهرًا فى مارس 1928 ينشر دالى يناير 1930 ينتهى حكم 
دومينيك فى فيجريسء كاتالونياء مدريد للدراسة فى أكاديمية السجن. «المانيفيستو الأصفر». دى ريفيرا فى إسبانيا. 
اسيانيا. سان فيرنان فنون. 2 ءِ 
9 وح طسو تدوع أكتوير 1924 قام بريتون فى يات أنريل :1930 متشو اللماتيفيسةو 
ع 5 7 5 دهت د 
08] ميلاد اخت دالى انا ماريا. 2 تكونت مجموعة باريس بإعلان اول مانيفيستو ” فنا 0 الكل السيريالى الثانى ويصمم كال 
1 السيرياليين فى باريس بقيادة للسيريالية. 0 00 77> 7 شكله'الإقساحى. 
14 ]1 افتتاح حديقهة «جويل» فى 3 1 20 الاندلسى» مع لويس بونويل. 
برشلونة: تدعا توفمير 1925:تقيئغ اضالة عرض صيك :1980 شخرى ذال مقرل 


ال سج بقن ذأكاو أو معرض فردى لدالت".. ,الا إلو) على ميناء للتحات: كاداكيس. 
١ <>)‏ رد». 


9515-5 الخرف العالمية 00 اعم 1 
فرويد «لمعسير الاحلام» فى 


ال الت تشتراك 6 بساذ ا | ءِ ا 7 1]0 ع 2 «الزدم* 
ل 00 يا لإضعافيا. ا ا ا 
إسبانيا. باريس لاول مرة»ء ويزور كلا من الأندلنس #اللعامة ان )ا الذهبى» لدالى وبونويل؛ فى 
3 8 . سبتمبر 1923 أقام ميجيل بيكاسو و«خوان ميرو». 3 : اسن 
1017 اقام ذال معرضًا للوحاته 1 ل 3 ازمة وول ستريت. 5 
فى شقة العائلة: و وو 1026 مار [ال م 0# 1 1 دسعير :1930 حكن كنات و المراة 
إسبانيا. : ١‏ ا نوفمبر 1929 أقام دالى اول 0 
: 17 7 اكادد يميك سان فيرناندو. 1 "نا المرئية». 
فبيراير 1021 وفخاة والدته. أكتو 0025| ا 0 / معرص كردى له قى باريس. 
2 0 ارو 1827 تتم ذال قا 
اكاديمية سان فيرناندو للفنون. 5 
معرص قفردى. 
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إن منظر الجعفاة يجذبنى شك 6. _,ْظْغصظ هكلها 5 بالسفتاف 
المتناهية الاتساع؛ هلالاء أو قرص شمس. فهى هناء بلوحاتى» تظهر 


له ء 2 المند ف 2 8 : 5 5 و كه 
ا لشخصيات لمننا كاشنكال صعيرة) 3 تسبح فى مساحات واسعة. وخاوية, وفى افق خاوى» 


كان كلا مخ الفقافييخ» له شخصية 
متقبرداتك ومككلقة هلخ اللأشرى. فى 
حين كان ميرو متواضعًاء ولايحب 
الكلهور بالجتيعات. كان دالىء ه مصادر الالهام عند ميرو, التى تؤثر فى فته. 
يحب الاضواء. ويبحث عنها. 
وعندما بدء دالى فى تصميم 


وسهول خاوية. 


> كان دالى على الدوام أكثر تعاليًا من ميرو. 
إن الفارق الوحيد بينى وبين 


الازياء. اإتهمه يي و ف امون 7” ببدو إنه وجد الالهام فى ذاته هوا فقد 
5 .2 ال ”5 السيرياليين» هو إننى سيريالى . 
رابطات المعنق». ايضاء كان لكل احب ان يكون مشهورا ‏ و نفك : 


منهما وجهة نظر السياسية 
الآأغلية الإسبائية؛ ساعد ميرو 
الجمهوريين»: فى حين رفض دالى 


بكل صباح» وعندما امسق 
من النوم؛ كانت أكبر سعادة 


الأقصيأز لمع الشريفبة: تله كونى سلفادور قال . 


كان لميرو ودالى معجبين مختلفين. فالنحات 


كان ميرو الحجس الحقة السويسرى السيريالى ألبرتو جياكوميتى ذلك يشبه الحياة مع الملكية؛ أو 
5032 اانه كان صديتا حيط لميدسو ...ا ا ا 
للحرية. ففنه كان اكثر هوائية: نلك العبارة عن فن ميرو. إقيوة عي دا 
نه م ل ل السبب» فضلت أن اكون مع 
23 : 0 عت > كان الفنان الأمريكى آندى وورل؛ قد تعرف على دالى» فهى حياة لا تتشابه مع 
رايئة فى حيانى . دالى وجالا معًا فى السيتينيات من القرن ال 20. . 
ومن الواضح إنه لم يكن مهتما نتحديدًا بفغن دالى. حياة الفنانين .... 


فقط أحب دالىء لكونه نجما قبل كل شىء١‏ 


14 | 182 | ]58 | 134 | 1431 | 


الجمهورى. لاول مرة. إلى ألمانيا. الذاتية. «الحياة السرية لدالى باسم «يوميّات عبقرى». 
: : لسلفادور دالى». 

السلطة فى المانيا بقيادة سيوتالن عاللى فى تدان فى لتدن. 5 يعمل دالى مع المخرج فى فيجريس. 

ادولف هتلر. الفريد هتشكوك فى فيلم. 


1959-6 الخروه الأملية . عدااية 1959 طرددالويمة 0 عا كيه عن 
نوفمبر 1933 يقيم دالى أول الإسبانية. جماعة السيرياليين. 9 يعود دالى إلى أوروبا. إسبانيا لنظام ديموقراطى. 


ضش 5 له فى الولايات 1945-09 الحرب العالمية و 
معرض فردى له فى الولاد دمس عد 1936 يظهر دالى على د 3 4 ]1 نشر كتاب «شارب دالى». يونيو 21982 وفاة جالا. 


القعدة: 2 ديا القانية: 
|نككق 8 ءِ ع 
4 يبدأ فى ترك جماعة 0 أغسطس 1940 يسافر دالى 3 يكمل دالى لوحته الأخيرة 
30 يناير 1938 يفتتح معرض 222 وجالا إلى الولايات المتحدة. دالقيل العراى. 

السيرياليين. . : 

السير كاي الدوات لوارينة و ورودى ا مسدرك ا دآلن فى 5 
ءِ ءِ ءِِ 2 ه د 
اكتوير 1934 يقيم دالى اول ارم 2-2-7 70 واه دالى فى فيجر يسن فى 

: 2 فى معرض واحد بمتحف الفن اين 


فوع ات ا 1 د اللحتريك: تيو اق 


111 


منافذ بيع مكتبة الأسرة 


الهيبة المصرية العامة للكتاب 


4 كورنيش النيل - رملة بولاق - 
ميئى الهيئة المصرية العامة للكتاب القاهرة 
ت: 6٠٠٠١‏ /ا/ا0 ١5-7011075‏ واه" 


داخل 155 


* مكتبة مركز الكتاب الدولى 


“٠‏ ش76 يوليو - القاهرة 
ت: 0/1/6" 


» مكتبة 56 يوليو 


5 ش16" يوليو - القاهرة 
ت: 01441" 


© مكنية شريف 
كاقل ,لريقل ت القاهية 
17م 


© مكنية عرابى 
ه ميدان عرابى - التوفيقية - القاهرة 
وخ 217/0 013/2 ١‏ 


« مكتية الحسين 
مدخكل؟ اناب الأخضر -الحمين - الشتاهرة 
كه و1757 


» مكتبة المبتديان 
٠١‏ ش المبتديان - السيدة زينب أمام دار 
الهلال- القاهرة 


© مكتيبة ١١‏ مايو 


مدينة ١6‏ مايو- حلوان خلف مبنى الجهاز 


© مكتبة الجيزة 
١‏ ش مراد - ميدان الجيزة - الجيزة 
ت: امم 


© مكتبة جامعة القاهرة 
خلف كلية الإعلام - 
بالحرم الجامعى بالجامعة - الجيزة 


© مكتية رادوبيس 
ش الهرم - محطة المساحة - الجيزة - 


ميئى سيئما رادوبييس 


© مكتبة أكاديمية الفنون 
ف جمال الديق الأطفائي سور نمحدلة المساحة 
- الهرم - مبنى أكاديمية الفنون - الجيزة 


© مكتبة ساقية عبد المنعم الصاوى 
الزمالك - نهاية شارع 71 يوليو من أبو الفدا 


- القاهرة 


© مكتبة الإسكندرية 
5ش سعد زغلول --الإسكتدرية 


١/7757 6 ت:‎ 


© مكتية الإسماعيلية 

التمليك - المرحلة الخامسة - 
عمارة 5 مدخل (أ) - الإسماعيلية 
ت: ٠2/571١14‏ 


مينى الملحق الإدارى بكلية الزراعة - 


تدالاء ااما/ل 1 


» مكتبة بورفؤاد 


؛ ١‏ بورسعيد 


© مكتية أسوان 


السوق السياحى - أسوان ت: ١‏ ؟7/لاة. 


٠‏ مكتبة أسيوط 
ش الجمهورية - أسيوط 
ت: ١57‏ 77/ر ال 


© مققية المثيا 
١1‏ ش بن خصيب - المنيا 


5 


١7/7570 ت:‎ 


© مكتبة المنيا (فرع الجامعة) 
مينى كلية الآداب - جامعة المنيا - المنيا 


© كتيهة 2 8 
ميد أق الساعة -عماوةسيتها أمير - طاتظا 
١10/5704:‏ 


سماخ متداة البعة السد يد 
صجعارة اقشير اكب هناها 


© مكتبة دمنهور 

ش عبد السلام الشاذلى- دمنهور - 
مكتب بريد المجمع الحكومي - 
توزيع دمنهور الجديد 


* مكتبة المنصورة 
فش السكة الجديدة - المتصورة 


ل للا اسه 


© مكتية منوف 
مبنى كلية الهندسة الإلكترونية «جامعة 


منوقف» 


© توكيل الهيئة بمحافظة الشرقية 
التحرير - الزقازيق 
0-7 ل يس ورتين 2 سياد 


